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Estimado estudiante:

Inicias un nuevo afio escolar, una oportunidad para consolidar lo aprendido y alcanzar
nuevas metas.

Este libro ha sido preparado para acompafiarte en ese camino y refleja nuestro compromiso
de transformar el sistema educativo mediante la reforma Mi Nueva Escuela, para que
recibas aprendizajes de calidad en escuelas dignas y seguras.

En sus paginas encontrards la oportunidad de aprender sobre la literatura, los textos no
literarios, medios de comunicacion, entre otros, con el propdsito de que puedas expresar
de manera efectiva tus ideas y emociones en situaciones reales y variadas. Cada apartado
ha sido disefiado para ayudarte a descubrir nuevos conocimientos, aplicarlos en situaciones
reales y desarrollar competencias que te preparen para enfrentar con éxito los retos de la
vida escolar y personal.

Estos materiales no solo te ofrecen contenidos, también te invitan a reflexionar, a participar
activamente y a crecer como estudiante y como salvadorefio comprometido con el futuro.
También recuerda que la disciplina, el orden, la cortesia y el respeto hacia tus compafieros
y docentes son pilares para que tengas una formacion integral.

El camino del aprendizaje estd lleno de alegrias, desafios y satisfacciones. Te animo a
recorrerlo con entusiasmo, constancia y compromiso, por ti, por tu familia y por el nuevo
El Salvador que estamos construyendo, paso a paso.

Confio en que tu dedicacion dara resultados cada dia, acercandote mas a tus suefios.

Karla Edith Trigueros
Capitan y Doctora
Ministra de Educacién, Ciencia y Tecnologia



-’ Conoce tu libro de texto

Este libro es un recurso que te ayudara a desarrollar habilidades para comunicar tus ideas de manera efec-

tiva y te orientard en el analisis y la produccion textos. En cada unidad encontraras:

b S0l e s e Estan disefiadas para proporcionarte la siguiente informacion:

Elteatro
griego

Teoria sobre temas esenciales
que podrds aplicar en
actividades de la unidad.

\Le T e G R BRI E R Cada unidad se divide en cuatro semanas, y en cada una transitards

por diferentes momentos:

Anticipacion. Las actividades de este momento de la Construccion. Encontraras teoria, lecturas relacionadas con
secuencia serviran para gue actives tus conocimientos la tematica y actividades para que desarrolles la comprension
previos de las tematicas que estudiaras. lectora y apliques la teoria.

‘!! lAn‘iqipucioni

1. Actividad individual
sgenesy.

Lectura.

Preguntas que
te ayudardn a
comprender las

lecturas.
A
’ (o) le):{= 1B Te guiard en el desarrollo de las actividades.
4\
A\
4
| Anticipacion Construccion Consolidacion

ion!
Origenes del teatro

Aprendizajes
que alcanzaras al
desarrollar la unidad.

Criterios para evaluar
tu produccidn escrita.

Estas representaciones draméticas
pucblo griego y se constituyeron

2

Practico
lo aprendido

Actividad
eh casd
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’ Secciones especiales = 1

Te proporcionaran informacion
sobre autores, léxico, datos cu-
riosos, recordatorios y enlaces a
sitios web.

¢Sabias que...? @

Recuerda...

En la web... &

¢Que significa...? v

b Practico lo aprendido

En este momento de la secuencia
encontraras actividades que te ayudaran a practi-
car y a reafirmar los aprendizajes de la semana.

MEJORES iConéctateala felicidad!
oS
REGALOS PARA

7

Tenemos lo mejor para papa

ELREGALO
PERFECTO PARA

mama|

sucursales
folo que

Actividades de aplicacion.

Al final de cada unidad te
presentamos textos rela-
cionados con las tematicas
para que practiques los
aprendizajes logrados.

Conoce a... &

En cada unidad encontrards
un proceso principal de escritura a desarrollar.

Indicador de

la produccién

principal de la
unidad.

Orientaciones
para que
desarrolles
cada etapa del
proceso de
escritura.

Dispondras de instrumentos para eva-
luar tu produccién textual y autoevaluar tu desempe-
fio en la unidad.

Criterios para evaluar
tu produccién
textual.

Instrumento para
reflexionar sobre tus
aprendizajes.

Actividades
de practica.
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El género policial surgié en el siglo xIX, con el escritor norteameri-
cano Edgar Allan Poe y la publicacién del relato «Los crimenes de la
calle Morgue» en 1841; afios después la escritora Anna Katharine
Green publicé en 1878 El caso Leavenworth, y poco tiempo des-
pués cred la primera figura de la mujer detective con Violet Strange
qgue compartiria algunas caracteristicas con Miss Marple de la es-
critora inglesa Agatha Christie. Asimismo, sir Arthur Conan Doyle
presenta al detective mas famoso de la historia, Sherlock Holmes,
con la publicacién de Estudio en escarlata en 1878.




|

Aprenderas a...

. Reconocer las caracteristicas, autores y obras de los cuentos policiales.

b. Interpretar el contenido de los textos narrativos policiales.

. Analizar el contenido de infografias y reconocer la estructura de
estas.

. Producir infografias considerando las caracteristicas y estructura.

. Redactar correos electrénicos con claridad y coherencia de acuerdo
con el contexto comunicativo.
Analizar de forma critica los fendmenos linglisticos que se produ-
cen al comunicarse en redes sociales.

La infografia que elabores serd evaluada con los siguientes criterios:

Presenta la estructura y las caracteristicas de una infografia.
Posee informacién pertinente sobre el tema presentado.
Presenta una intencion comunicativa clara.

Evidencia un plan de redaccion: planificacion, textualizacion,
revision y publicacion.

Utiliza las normas de los signos de interrogacién y exclamacion.



1. Actividad individual
Observo las imagenes y ordeno la secuencia de acciones numerandolas del 1 al 4.

DO NOT CROSS DO NOT CROSS DO NOT CROSS DO NOT CROSS DO NOT CROSS

Resuelvo lo siguiente.

a. Describo las acciones que se observan en las imagenes.

b. Describo el ambiente en el que suceden las acciones.

¢Sabias que...?

El primer exponente del género
policial fue Edgar Allan Poe. Con
c. éCudles son las caracteristicas que deberia tener un detective? el relato «Los crimenes de la ca-
lle Morgue» (1841), él le dio vida
al detective Auguste Dupin, que

aplicd nuevas teorias cientificas
y la observacién al interpretar
d. éConozco alglin personaje de un cuento o pelicula que genere intriga? una serie de indicios para resol-

Explico. ver el misterio. Asi, surgié el gé-

nero policial que se desarrolld,
principalmente, en Inglaterra y
Francia.

Comparto mis respuestas con la clase.

9



Construccion

[ ]
1
1
4

El cuento policial

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El cuento policial es un tipo de narracién que se destaca por presentar
un misterio, un crimen que debe ser resuelto, para ello entre sus perso-
najes se encuentran el detective o persona con cualidades de investiga-
dor, el ayudante, los informantes, entre otros.

A diferencia de otros subgéneros narrativos, el policiaco desarrolla una
tensién entre el secreto y la incertidumbre de lo que sucedera en la
historia o de cémo se llegara a la verdad y al descubrimiento de los cul-
pables, esto es lo que mantiene interesado al lector que constantemente intentard anticiparse a la solucién
del crimen. Este subgénero narrativo surgié a mediados del siglo xIx con la publicacién de los cuentos «Los
crimenes de la calle Morgue», «El misterio de Marie Roget» y «La carta robada» de Edgar Allan Poe; poste-
riormente, el escritor Arthur Conan Doyle perfecciond este tipo de narracion y cred a uno de los detectives
mas famosos de la literatura: Sherlock Holmes y a su compafiero el doctor Watson. Asi mismo, la escritora
inglesa Agatha Christie (1890-1976) fue creadora del emblematico detective Hércules Poirot. Todos estos
personajes comparten ciertas caracteristicas, por ejemplo, poseen una inteligencia extraordinaria, son de-
ductivos y sistematicos.

Caracteristicas

e Desarrolla tematicas de investigacion y resolucién de enigmas o misterios.

e Busca mantener el interés del lector a través del seguimiento y el descubrimiento de pistas.

e Posee un personaje detective, quien es el encargado de resolver el enigma; este personaje puede tener
un ayudante para descubrir o perseguir las pistas.

e El ambiente fisico de los cuentos consiste en zonas urbanas, es decir, en las ciudades, similar a lo que
sucede en la vida real. El ambiente psicoldgico es el suspenso, un estado psicoldgico de incertidumbre,
duda o ansiedad que genera tension.

e Puede tener personajes testigos: son quienes vieron, escucharon o poseen informaciéon del misterio.

Respondemos y luego socializamos con la clase.

a. A partir de la informacion anterior escribimos una definicién propia de cuento policial.

b. ¢Cudl es la caracteristica principal que debe tener un cuento para ser considerado como policial? Explicamos.

Semana 1 b




3. Actividad en pares

Leemos la informacion del esquema.

Elementos del cuento policial

Vs

f
Y | v |
Enigma Detective privado Ayudante Indicios

N 7 N [
Es el misterio o una Es el personaje prota- Es un personaje prin- Consiste en una serie
situacion de intriga gonista que conduce cipal que acompafia de pistas que sigue
inexplicable que se la investigacion de un al detective a resolver el detective para re-
debe resolver; puede crimen; posee cualida- el enigma, es decir, solver el misterio. Las
ser un robo, crimen, des como inteligencia, le brinda apoyo. El pistas son muy varia-
desaparicion, secreto, capacidad para obser- no posee cualidades das, pueden ser ac-
u otro suceso que el var, deducir y analizar. para deducir y anali- ciones, historias, su-
detective debe inves- Se encarga de guiar al zar el enigma, debido cesos, objetos, datos,
tigar. lector al desenlace del a que es menos pers- personajes, etc.

) \misterio. ) picaz.

(&

~

Resolvemos y socializamos con la clase.

a. ¢Qué diferencia al subgénero policial de otros subgéneros literarios?

b. ¢Cudl es la importancia del personaje detective en este tipo de relatos?

c. éCual es el rol que juega la figura del ayudante en los cuentos poli-

ciales? Explicamos.

¢Sabias que...?

El cuento policial posee la es-

tructura cldsica de los cuentos:

inicio (se presenta el enigma o

d. éPor qué los indicios son necesarios en un cuento policial?

crimen), nudo (da comienzo la

investigacion y se recogen pis-

tas) y el desenlace (se resuelve el

enigma, pues se presenta al cul-

pable y cdmo fueron los hechos).




Los tipos de persondjes

4. Actividad en pares
Leemos la informacion sobre los tipos de personajes.

Un personaje tipo, en la ficcion, es aquel cuya construccion obedece a rasgos y cualidades que represeh
tan alguna caracteristica de un sector social de la humanidad o estereotipos culturales. Se pueden clasifi-
car en dos tipos:

Personaje arquetipo

Los personajes arquetipos son modelos a seguir, representan pensamien-
tos y comportamientos humanos. Este tipo de personajes no se basan en
la apariencia o caracteristicas externas, sino en las internas (personalida-
des, valores, actitudes, entre otros).

Por ejemplo: el héroe. Este encara retos dificiles y se enfrenta a ellos,
superando sus defectos para salir victorioso. En los cuentos policiales el
héroe es el detective; posee inteligencia, capacidad analitica y deductiva
para enfrentarse a los misterios y resolver los crimenes.

Personaje estereotipo

Los personajes estereotipos son aquellos que representan la apariencia o caracteristicas externas de la
persona (rasgos fisicos, caracteristicas, habilidades, entre otros). Este tipo de personajes buscan justificar o
racionalizar la conducta de cierto sector de la sociedad.

Regularmente los estereotipos se basan en prejuicios que la sociedad establece conforme su ideologia de
modelo de conducta a seguir o caracteristicas fisicas (generalizacion); estos prejuicios van cambiando con-
forme el paso del tiempo.

Por ejemplo: el malvado. Es una figura poco simpatica que utiliza sus habilidades con el objetivo de perju-
dicar a alguien o conseguir algo que desea. En los cuentos policiales un personaje estereotipo es el criminal
&delincuente gue a través de astucias y artimafias se vale para cometer los delitos.

Desarrollamos.

e (Cual es la diferencia entre los personajes estereotipos y arquetipos? Explicamos.

Compartimos nuestra respuesta con la clase.

Semana 1 b
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Leemos el siguiente fragmento del cuento policiaco.

[...] Un dia se encontraba Auguste Dupin (detective)
con un amigo revisando la edicién vespertina del
periddico Gazette des Tribunaux, cuando encontra-
ron la siguiente noticia:

[...] —Esta mafiana, eran las tres, los habitantes
de quartier St. Roch fueron despertados por una
sucesion de gritos procedentes del cuarto piso de
una casa en la calle Morgue, [...] que ocupaban Ma-
dame L'Espanaye y su hija, Mademoiselle Camille
'Espanaye. Después de cierta demora, se forzé fi-
nalmente la puerta de la casa y ocho o diez vecinos
entraron, acompafiados de dos agentes de policia.
Para cuando el grupo se precipitaba por el primer
tramo de las escaleras, dos 0 mas voces rudas se
distinguieron y parecian provenir de la parte supe-
rior de la casa. Cuando llegaron al segundo piso,
todo estaba en tranquilidad y en silencio. El grupo
se dispersd y se precipitaron a cada una de las ha-
bitaciones. Al llegar a la recdmara del cuarto piso se
les presentd un espectaculo que sacudié a los pre-
sentes no menos por el horror que por el asombro.

El apartamento estaba en desorden: los muebles
rotos y tirados por todos lados. Habia un colchon
de la cama tirado en el medio del piso. Sobre una
silla yacia una navaja de afeitar, [...]. En el hogar ha-
bia dos o tres mechones largos y gruesos de cabello
humano que parecian haber sido arrancados de sus
raices. Sobre el suelo se encontraron cuatro mone-
das de napoleones, un aro de topacio, tres cucharas
grandes de plata, tres mas pequefias de metal d’Al-
ger, y dos bolsas que contenian cuatro mil francos
en oro. Los cajones de un burd estaban abiertos,
aunque todavia quedaban muchos articulos dentro
de él. De Madame L'Espanaye no se vio ningun ras-
tro aqui; pero como se veia una cantidad inusual de
hollin en la chimenea, se realiz6 una busqueda. El
cuerpo de la hija[...] habia sido metido por la fuerza

en la estrecha abertura y considerablemente em-
pujado hacia arriba.

Después de examinarlo, se percibieron muchas le-
siones en la piel, sin duda ocasionadas por la violen-
cia con la que habia sido colocado el cuerpo. Sobre
el rostro habia muchos arafiazos severos vy, sobre la
garganta, magulladuras oscuras y mellas profundas
de ufias, como si la muerta hubiese sido estrangu-
lada hasta morir.

Después de una exhaustiva investigacion en cada
lugar de la casa, el grupo se dirigié a un pequefio
patio en la parte posterior del edificio, donde ya-
cia el cuerpo de la anciana. El cuerpo tanto como
la cabeza estaban mutilados, el primero tanto que
apenas conservaba la apariencia de un ser humano.
«Sobre este horrible misterio no hay aun, creemos,
la mas leve pista».




Resolvemos y compartimos nuestras respuestas con la clase.

¢Cudl es el enigma que se debera resolver en la continua-
cién del cuento? Explicamos. El género policiaco tiene sus origenes
en el siglo xIx. Si bien es cierto que los
crimenes figuran en la literatura des-
de obras como la Odisea hasta El Qui-
jote, ningun texto tenia crimenes de
éQué elementos del cuento generan suspenso? Explicamos. ficcion como contenido primordial.
Segln el especialista francés Thomas
Narcejac, es imposible pensar en la
aparicion de este género antes del si-
glo xix debido a que el gusto por el
Explicamos las caracteristicas del cuento policial presentes misterio y el espiritu cientifico estan
en el texto leido. marcados por el pensamiento positi-
vista. Escritores como Poe retoman
los elementos del método cientifico
para resolver enigmas. Ademas, los
detectives son personajes raciona-
éCuales son los indicios que debera seguir Dupin para resol- les que hacen deducciones a partir
ver el crimen? de las evidencias encontradas en las
escenas del crimen, con el propdsito
de atrapar al culpable y hacerlo pagar
pOr sus crimenes.

¢Cudl es la importancia de Dupin en este tipo de relatos?

En la actualidad, ¢de qué herramientas se dispone para hacer investigacion de crimenes? éQuiénes se
encargan de resolverlos?

2 4
\ I

Comparto con mi familia lo que aprendi acerca del cuento policiaco.
Investigo sobre el complemento del sujeto y su nucleo.

Semana 1l



Leemos el fragmento del cuento policiaco.

Holmes sacd una carta del bolsillo y la leyd en voz
alta:

«Abbey Grange, Marsham, Kent, 3:30 de la mafiana.
Querido Sr. Holmes: Me gustaria mucho poder con-
tar cuanto antes con su ayuda en lo que promete ser
un caso de lo mas extraordinario. Parece que entra
de lleno en su especialidad. Aparte de dejar libre a
la sefiora, procuraré que todo se mantenga exacta-
mente como lo encontré, pero le ruego que no pier-
da uninstante, porque es dificil dejar aqui a lord Eus-
tace. Le saluda atentamente, Stanley Hopkins». [...]

Holmes y Watson llegan al lugar del crimen y co-
mienzan a observar la escena: junto a la chimenea
habia un pesado sillén, también de roble, con trave-
safos en la base. Entrelazado en los espacios de la
madera habia un grueso corddn de color escarlata,
atado con fuerza a ambos extremos del travesafio
de abajo. Al desatar a la sefiora Brackenstall, habian
aflojado el corddn, pero los nudos que lo sujetaban
al sillén seguian intactos. En estos detalles no repa-
ramos hasta mas adelante, porque, por el momento,
toda nuestra atencién habia quedado concentrada
en el espantoso objeto que yacia sobre la alfombra
de piel de tigre extendida delante de la chimenea.

Dicho objeto era el cuerpo de un hombre alto y bien
constituido, de unos cuarenta afios de edad (era el

Resolvemos lo siguiente.

¢Qué suceso se narra en el fragmento?
¢Cual es el misterio que se debera resolver?

sefior Brankenstall). Estaba caido de espaldas, con el
rostro vuelto hacia arriba y los blancos dientes aso-
mando en una especie de sonrisa entre la barba ne-
gray bien recortada. [...]

Holmes se habia puesto de rodillas y examinaba con
gran interés los nudos del cordén rojo con el que ha-
bian atado a la sefiora. A continuacién, inspecciond
concienzudamente el extremo que habia quedado
roto y deshilachado cuando el asaltante arrancé el
cordon.

—Al arrancar esto, la campanilla de la cocina tuvo
que hacer un ruido tremendo —comentd Holmes.
—Nadie podia oirlo. La cocina esta en la parte de
atras de la casa —dijo Watson.

—cY cémo sabia el ladron que no lo iba a oir nadie?
éCémo se atrevid a tirar del cordon de una campani-
lla de manera tan insensata?

—Exacto, sefior Holmes, eso es. Acaba usted de plan-
tear la misma pregunta que yo me vengo haciendo
una y otra vez. No cabe duda de que este sujeto
conocia la casa y sus costumbres. Tiene que haber
estado completamente seguro de que toda la servi-
dumbre se habia acostado ya, a pesar de ser relativa-
mente temprano, y de que nadie podia oir sonar la
campana de la cocina. De lo que se deduce que tenia
que estar compinchado con alguno de los sirvientes.
Esto, desde luego, es de cajén. Lo malo es que hay
ocho sirvientes, y todos tienen buenas referencias.

Segun lo narrado, équé cualidades identificamos que poseen Holmes y Watson?

¢Cédmo continuariamos este cuento?

Socializamos las respuestas con la clase.



Construccion!

______________________

2. Actividad individual
Leo el fragmento del cuento policial.

Lectura del cuento policial

La banda de lunares

Una mafiana de principios de abril de 1883, me des-
perté y vi a Sherlock Holmes completamente vestido,
de pie junto a mi cama. [...]

—Lamento despertarle, Watson —dijo—, pero esta
mafiana nos ha tocado a todos. A la sefiora Hudson
la han despertado, ella se desquité conmigo, y yo con
usted. —éQué es lo que pasa? ¢Un incendio? —No,
un cliente. [...] Resultara ser un caso interesante, es-
toy seguro de que le gustaria seguirlo desde el princi-
pio. En cualquier caso, me parecid que debia llamar-
le y darle la oportunidad. [...]

—Buenos dias, sefiora Stoner —dijo Holmes anima-
damente—. Me llamo Sherlock Holmes. Este es mi
intimo amigo y colaborador, el doctor Watson, ante
el cual puede hablar con tanta libertad como ante mi
mismo. [...] —No es el frio lo que me hace temblar
—dijo la mujer en voz baja, cambiando de asiento
como se le sugeria. —iQué es, entonces? —El mie-
do, sefior Holmes. [...] —Entonces, su hermana ha
fallecido. —Fallecié hace dos afios, y es de eso de lo
gue vengo a hablarle. [...]

—Le ruego que sea precisa en los detalles —dijo.
—Me resultard muy facil, porque tengo grabados a
fuego en la memoria todos los acontecimientos de
aquel espantoso periodo. [...] La noche fatidica, el
doctor Roylott se habia retirado pronto, aunque sa-
biamos que no se habia acostado porque a mi her-
mana le molestaba el fuerte olor que emanaba de su
lampara de aceite. Por eso dejo su habitacion y vino
alamia, donde se quedd bastante rato, hablando so-
bre su inminente boda. A las once se levantd para
marcharse, pero en la puerta se detuvo y se volvid
a mirarme. —Dime, Helen —dijo— ¢Has oido a al-
guien silbar en medio de la noche?

—Nunca —respondi. —éNo podrias ser tu, que sil-

bas mientras duermes? —Desde luego que no. éPor
qué? —Porque las Ultimas noches he oido claramen-
te un silbido bajo, a eso de las tres de la madrugada.
[...] Bueno, en cualquier caso, no tiene gran impor-
tancia —me dirigid una sonrisa, cerrd la puerta. [...]
Fue una noche terrible. El viento aullaba en el exte-
rior y la lluvia caia con fuerza sobre las ventanas.

»De pronto, entre el estruendo de la tormenta, se
oyo el grito desgarrador de una mujer aterrorizada.
Supe que era la voz de mi hermana. Salté de la cama,
me envolvi en un chal y sali corriendo al pasillo. Al
abrir la puerta, me parecié oir un silbido, como el que
habia descrito mi hermana, y pocos segundos des-
pués un golpe metdlico.

»Mientras yo corria por el pasillo se abrid la cerradura
del cuarto de mi hermanay la puerta gird lentamente
sobre sus goznes. [...] Vi que mi hermana aparecia en
el hueco, con la cara livida de espanto y las manos
extendidas en peticién de socorro. Corri hacia ella y
la rodeé con mis brazos, pero en aguel momento pa-
recieron ceder sus rodillas y cayd al suelo. [...]

»Al principio crel que no me habia reconocido, pero
cuando me incliné sobre ella gritd de pronto, con
una voz que no olvidaré jamds: —jDios mio, Helen!
iHa sido la banda! jLa banda de lunares! [...] Corri
llamando a gritos a nuestro padrastro y me tropecé
con él, que salia en bata de su habitacion. Cuando
llegamos junto a mi hermana, esta ya habia perdido
el conocimiento, y aunque él le vertid brandy por
la garganta y mando llamar al médico del pueblo,
todos los esfuerzos fueron en vano, porque poco
a poco se fue apagando y fenecié. [..] Imaginese
mi escalofrio de terror cuando anoche, estando yo
acostada pero despierta, pensando en su terrible fi-
nal, oi de pronto en el silencio de la noche el suave
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silbido que habia anunciado su propio deceso. [...]

Holmes se dirigié a su escritorio, lo abrid y sacd un
pequeiio fichero que consultd a continuacién. —Ah,
si, ya me acuerdo del caso, Watson. Lo Unico que
puedo decir, sefiora, es que tendré un gran placer
en dedicar atencion. En cuanto a la retribucién, mi
profesion lleva en si misma la recompensa; pero es
usted libre de sufragar los gastos en los que yo pueda
incurrir, cuando le resulte mas conveniente. [...]

»Querido Watson, siempre es peligroso sacar deduc-
ciones a partir de datos insuficientes. Ahora que he
resuelto el caso le referiré mis deducciones:

»lLa presencia de los gitanos y el empleo de la pala-
bra «banda», que la pobre muchacha utilizd sin duda
para describir el aspecto de lo que habia entrevisto
fugazmente a la luz de la cerilla, bastaron para lan-
zarme tras una pista completamente falsa. El Unico
mérito que puedo atribuirme es el de haber recon-
siderado inmediatamente mi postura cuando, pese a
todo, se hizo evidente que el peligro que amenazaba
al ocupante de la habitacién, fuera el que fuera, no
podia venir por la ventana ni por la puerta. Como ya

Resuelvo en el cuaderno.

a. ¢Por qué la sefiora Helen Stoner llegd temblando a la casa de Sher-

lock Holmes?
. ¢Cual es el enigma que debia resolver Holmes?
éCual es el ambiente de la historia? Explico.

m oo o

hermana de Helen? Explico.

f. ¢Cuadles fueron los indicios que siguid Sherlock Holmes para descu-

brir el misterio?

g. Elaboro un cuadro en el que identifico y clasifico a los personajes

del cuento en estereotipos y arquetipos.

h. éCémo se manifiesta en el texto la siguiente caracteristica: «busca
mantener el interés del lector a través del seguimiento y el descu-

brimiento de pistas»? Explico.

i. ¢Qué otras caracteristicas se evidencian en el texto? Ejemplifico.

Comparto mis respuestas con la clase.

9

. ¢Qué fue lo que le sucedio a la hermana de Helen?
. ¢Por qué el juez de guardia no fue capaz de resolver el caso de la

le he comentado, en seguida me Illamaron la aten-
cién el orificio de ventilacion y el cordén que colgaba
sobre la cama. Al descubrir que no tenia campanilla,
y que la cama estaba clavada al suelo, empecé a sos-
pechar que el corddn pudiera servir de puente para
gue algo entrara por el agujero y llegara a la cama.

»Al instante se me ocurrio la idea de una serpiente y,
sabiendo que el doctor disponia de un buen surtido
de animales de la India, senti que probablemente me
encontraba sobre una buena pista. La idea de utilizar
una clase de veneno que los analisis quimicos no pu-
dieran descubrir. [...]

»Muy sagaz tendria que ser el juez de guardia capaz
de descubrir los dos pinchacitos que indicaban el lu-
gar donde habian actuado los colmillos venenosos. A
continuacion, pensé en el silbido. Por supuesto, tenia
gue hacer volver a la serpiente antes de que la victi-
ma pudiera verla a la luz del dia.

Arthur Conan Doyle (adaptacion)

Conoce a...

Arthur Conan Doyle. 1859-
1930. Escritory médico britanico.
Fue el creador del detective
Sherlock Holmes que aparece en
68 relatos, en los cuales resuelve
misterios y enigmas ayudado
por su intimo amigo Watson.




Complemento del sujeto

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

El sujeto es un elemento indispensable en la composicién de oraciones, su nucleo es el sustantivo, que
concuerda en niumero y persona con el verbo. Al analizar la estructura del sujeto en las oraciones simples,
se debe tomar en cuenta sus complementos que permiten ampliar informacién. Entre ellos estan:

e Complemento adnominal. Es un modificador que esta relacionado directamente con el ndcleo por
medio de una preposicién. Ejemplo: El sefior de camisa oscura tenia prisa.

e Complemento de aposicion. Tiene la funcidon explicativa o especificativa que afiade informacién al
nombre y concuerda con el nucleo del predicado. Aposicién explicativa: Rosa, la hija de la vecina,
trabaja mucho. Aposicidon especificativa: La sefiora Mercedes Pinto vendrd mafiana.

e Complemento del nucleo del sujeto. Es la construccidn que acompafia el significado del nombre
y su funcion es complementar al nucleo del sujeto. Esta funcion la desempefian los modificadores:
palabras, generalmente adjetivos que acompafian al nucleo del sujeto. Ejemplo: La alfombra café
estd rota.

Ejemplo del andlisis sintactico de una oracién simple identificando el complemento del sujeto:

El abrigo de Holmes esta en la habitacion
Det. Sust. Prep. Sust. Verbo Prep. Det. Sust.
SN SP SV SP
Nucleo Complemento adnominal | Ndcleo C. C. de lugar
Sujeto Predicado

Analizamos oraciones simples identificando el complemento del sujeto.

a. Juana, la bailarina, ensaya por la tarde.

b. El rio Jiboa desemboca en el Océano Pacifico.
c. El vestido de Maria tenia muchos colores.

Socializamos nuestras respuestas con la clase.

¢Sabias que...?

La oracion simple es una estruc-
tura gramatical formada por un
sujeto y un predicado que consta
de un verbo y transmite un signi-
ficado completo.
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Leemos el siguiente fragmento del cuento policiaco.

— Se trata de un caso absolutamente trivial —sefialo
con el pulgar el viejo sombrero—, pero algunos de-
talles relacionados con él no carecen por completo
de interés. [...]

—dY qué pistas tiene usted de su identidad?

—Solo lo que podemos deducir.

— ¢De su sombrero?

—Exactamente.

—Esta usted de broma. ¢Qué se podria sacar de esa
ruina de fieltro?

—Aqui tiene mi lupa. Ya conoce usted mis métodos.
éQué puede deducir usted referente a la personali-
dad del hombre que llevaba esta prenda?

Tomé el pingajo en mis manos y le di un par de vuel-
tas de mala gana. Era un vulgar sombrero negro de
copa redonda, duro y muy gastado. El forro de seda
roja estaba casi completamente descolorido. No lle-
vaba el nombre del fabricante, pero, tal como Hol-
mes habia dicho, tenia garabateadas en un costado
las iniciales «H. B.». El ala tenia presillas para sujetar
una goma elastica, pero faltaba esta. Por lo demas,
estaba agrietado, lleno de polvo y cubierto de man-
chas, aunque parecia que habian intentado disimu-
lar las partes descoloridas pintandolas con tinta.
—No veo nada —dije, devolviéndoselo a mi amigo.
—Al contrario, lo tiene todo a la vista. Pero no es ca-
paz de razonar a partir de lo que ve. Mi estimado
amigo Watson, es demasiado timido a la hora de ha-
cer deducciones.

—Entonces, por favor, digame qué deduce usted de
este sombrero —Lo cogié de mis manos y lo exami-
no con aquel aire introspectivo tan caracteristico.
—Quizas podria haber resultado mas sugerente —
dijo—, pero aun asi hay unas cuantas deducciones
muy claras, y otras que presentan, por lo menos, un
fuerte saldo de probabilidad. Por supuesto, salta a
la vista que el propietario es un hombre de elevada
inteligencia y también que hace menos de tres afios

era bastante rico, aunque en la actualidad atraviesa
malos momentos. Era un hombre previsor, pero aho-
ra no lo es tanto, lo cual parece indicar una regresion
moral que, unida a su declive econémico, podria sig-
nificar que sobre él actla alguna influencia maligna,
probablemente la bebida. [...]

—ijPero... Holmes, por favor!

—Sin embargo, aun conserva un cierto grado de
amor propio —continud, sin hacer caso de mis pro-
testas—. Es un hombre que lleva una vida sedentaria,
sale poco, se encuentra en muy mala forma fisica, de
edad madura y con el pelo gris, que se ha cortado
hace pocos dias y en el que se aplica fijador. Estos
son los datos mas aparentes que se deducen de este
sombrero. [...]

—Se burla usted de mi, Holmes.

—Ni muchos menos. ¢Es posible que aun ahora,
cuando le acabo de dar los resultados, sea usted in-
capaz de ver como los he obtenido?

—No cabe duda de que soy un distraido, pero tengo
que confesar que soy incapaz de seguirle. Por ejem-
plo: éde donde saca que el hombre es inteligente?
—A modo de respuesta, Holmes se encasqueté el
sombrero en la cabeza. Le cubria por completo la
frente y quedd apoyado en el puente de la nariz.
—Cuestion de capacidad cubica —dijo—. Un hombre
con un cerebro tan grande debe tener algo dentro.
—¢&Y su declive econdmico?

—Este sombrero viejo tiene tres afios. Fue por en-
tonces cuando salieron estas alas planas y curvadas
por los bordes. Es un sombrero de la mejor calidad.
Fijese en la cinta de seda con remates y en la excelen-
te calidad del forro. Si este hombre podia permitirse
comprar un sombrero tan caro hace tres afios y des-
de entonces no ha comprado otro, es indudable que
ha venido a menos.

—Bueno, si, desde luego eso esta claro.




Resolvemos.

¢Qué signitica...? v

éCudl es el enigma por resolver en el cuento?

Carbunclo. Hace referencia a un
rubi, es decir, una piedra precio-
sa.

Pingajo. Persona o cosa en muy
mal estado, maltratada, deterio-
rada.

éPor qué Sherlock Holmes es el personaje principal?

¢Qué caracteristicas del cuento policial encontramos en el texto? Explicamos.

éPor qué son importantes las deducciones que hace Sherlock? Explicamos.

Explicamos el significado de la siguiente frase: «Un hombre con un cerebro tan grande debe tener algo
dentro».

Escribimos y clasificamos los complementos del sujeto presentes en las oraciones destacadas.

Escribimos una valoracion respecto a la actitud de Watson al escuchar las deducciones que habia hecho
Holmes sobre el caso.

]
<) <

\

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

-\ Indago en qué consiste la infografia, cudles son sus caracteristicas y estructura.
Investigo sobre un tema de interés que quisiera presentar en una infografia a la clase.
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1. Actividad en pares
Respondemos y socializamos las respuestas con la clase.

a. ¢Qué son los textos informativos?

h. ¢Cuadles son los textos informativos impresos o digitales que conoce-
mos?

2. Actividad individual
Completo el siguiente texto informativo sobre el cuento policial agregando informacion y comparto con
la clase.

El cuento policial

Caracteristicas

Persondjes m
;l

I Espacio'y'ambiente

o
q
o]
o
c
(9]
-
o




Construccion!

______________________

La infografia

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

La infografia es una tipologia textual que combina un componente textual y un componente iconografico
para resumir la informacion mas relevante de un tema particular con el propdsito de informar, exponer
o persuadir al lector. Este tipo de texto posee versatilidad al presentar la informacién: se puede utilizar
imagenes, esquemas, diagramas, formas, colores, etc. Es un texto utilizado en diferentes ambitos: esco-
lares, profesionales, sociales, laborales, culturales, politicos, econdmicos y en toda clase de medios de
divulgaciéon masiva.

Analizamos las caracteristicas y la estructura de las infografias.

Estructura de una infografia

Titulo. Puede ir acompa-
flado de un subtitulo si es
necesario.
-
Cuerpo. Consiste en el
| 1 Favorece la comprension ._—:L Incluye todo tipo de contenido (mensaje) e in-
de informacion compleja y = elementos graficos. cluye todos los elementos
ayuda al lector a analizar graficos y la tipografia de
de forma inmediata. apoyo.
Componente icdnico.
4 USO DE Lo integran las image-
— IMAGENES nes (dibujo, fotografias,
* B Debe responder a las ' Eluso de imagenes es logotipos) y la tipografia
== preguntas: qué, quién, “~am—'  Obligatorio, deben ser (forma, disposicion vy ta-
cuando, dénde, cémo'y o clara§,y que tengan mafio de letras).
por qué. relacién con la tematica.
Componente verbal.
El texto en sus diversas
_—. . 6 UTILIZA formas: descriptivo, na-
— Debe ser claro, conciso y ( = ORGANIZADORES rrat'lvo,.exposmvo, argu-
mm © breve, posee autonomia, Nuououll | La presentacion de la mentativo.
= no presenta contradic- " —=— informacion se puede
cony apoyar en todo tipo de
zfslnézi:gfaf;sseqnﬁé La fuente de la informa-
otros. P cion. Nombre de la insti-
tucion, empresa o perso-
> nas.
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4. Actividad en pares
Leemos la siguiente infografia.

Resolvemos.

a. ¢Cudl es laidea principal de la infografia?

Mejora el ritmo cardiaco y b. ¢Cémo podemos cuidar nuestra salud?

reduce el riesgo de enfer-
medades cardiovasculares.

(v c. ¢Por qué es importante usar la bicicleta?
Aumenta la capacidad
pulmonar e incrementa
el consumo de oxigeno.
o d. ¢Qué ventajas tiene presentar la informa-
\) Ayuda a desarrollar las cion a través de una infografia?
l‘ articulaciones, los musculos
de las piernas, caderas y
gluteos.

[ ]
e. Explicamos la intencidon comunicativa del

Se queman calorias y se QH? texto.

reduce el colesterol con ’

solo treinta minutos

diarios de ejercicio.

%

Y, ] Reduce el estrés y libera f. éCumple con las caracteristicas estudia-
endorfinas, sustancias das de este tipo de texto? Expliquemos.

quimicas que generan

sensacion de felicidad.

o
“
o]
o
c
(9]
-
o

MINEDUCYT

Compartimos las respuestas con la clase.




Los signos de inferrogacion y de exclamacion

5. Actividad con docente

Leemos el didlogo y resolvemos en el cuaderno.

Susana, éte gusta 1
andar en bicicleta?

Si, ivamos a dar una
vuelta al parque!

a. ¢Cual es la funcion de los signos de interrogacion y exclamacién?
b. ¢éComo afecta la comprension de un enunciado cuando no utilizamos signos de exclamacién o interro-

gacién?
Compartimos nuestras respuestas con la clase.

6. Actividad individual
Leo la informacién.

Los signos de interrogacion

Son signos dobles, como los paréntesis o los corchetes; se deben colocar al comienzo vy al final de un
enunciado. Sirven para representar en la escritura la entonacion de un enunciado.

Los signos de interrogacion (¢?). Se utilizan para
representar en un enunciado escrito la intenciéon
interrogativa. Existe un signo que indica el inicio
de la pregunta (¢) y otro signo que indica el final
(?), en el espafiol, ambos deben colocarse obli-
gatoriamente al escribir una frase interrogativa.

Los signos de exclamacion (j!). Se utilizan para
representar las intenciones comunicativas que
indican emociones o sentimientos como la sor-
presa, el asombro, la alegria, la suplica, el man-
dato, el enojo, entre otros. Al igual que los signos
de interrogacion, es obligacion escribir el signo
de apertura y cierre.

Escribo dos oraciones haciendo uso de los signos de interrogacién y dos oraciones con signos de exclamacion.

P WNPE

Comparto las oraciones con la clase.
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La produccion de una infografia

7. Actividad individual
Sigo los pasos para crear una infografia.

Planificacion
Leo el texto a partir del cual crearé mi infografia.

¢Como podemos cuidar el agua?

Todos somos responsables del cuidado de este preciado recurso. El agua es el componente mas abun-
dante del planeta Tierra y se puede encontrar en diferentes estados: liquido, gaseoso o sélido. EI 70 % de
la superficie esta cubierta con agua, pero en su mayoria por océanos y menos del 1 % es agua disponible
para consumo humano. [...] El agua contaminada es un factor de riesgo porque a través de ella se pueden
transmitir enfermedades como hepatitis, célera, malaria, dengue y diarrea. El cuidado del agua es una
responsabilidad compartida socialmente y desde cada hogar se puede contribuir con simples practicas de
consumo eficiente para que las futuras generaciones puedan contar con este recurso indispensable para la
vida, por lo que debemos cuidarla practicando las siguientes actividades:

e Cerrar los grifos durante el cepillado de dientes en lugar de dejar correr el agua.
e Usar baldes para lavar los autos en lugar de la manguera.

e Hacer duchas mas cortas.

e Reciclar el agua para regar las plantas o limpiar caminos.

El agua es el elemento mds necesario para nuestra vida. Nuestro cuerpo esta formado en un 70 % de agua,
el 95 % del peso de nuestro cerebro es agua, nuestra sangre contiene un 85 % de agua y nuestros pulmones
un 90 %, cada célula de nuestro cuerpo contiene alrededor de un 70-80 % de agua; ademas la utilizamos
para la agricultura, la industria, la construccion y muchas otras formas de subsistencia humana. Como ve-
mos, el agua es esencial para nuestras vidas y por eso debemos cuidarla.

Resuelvo |o siguiente, ya que me servira para hacer mi infografia.

a. ldentifico la tematica del texto.

b. Determino la intencion comunicativa (expositiva o argumentativa: persuade al lector).

c. Extraigo las ideas o argumentos principales del texto.

-
1
o
o
=
N
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Textualizacion

a. Selecciono y escribo, en paginas de papel bond o en mi cuaderno,
las ideas que pondré en la infografia.

b. Disefio la estructura de mi infografia (titulo, cuerpo, fuente de infor-
macion) asi como la organizacion de las imagenes, textos o si usaré
organizadores graficos como los esquemas.

c. Incorporo frases u oraciones en las que use adecuadamente los sig-
nos de interrogacién y exclamacion.

d. En paginas de papel bond elaboro un borrador de mi infografia.

Revision

a. Intercambio con un compafiero la primera versién de infografia que
cada uno hizo.

b. Revisamos el contenido de las infografias: imagenes, textos, esque-
mas, distribucion en las paginas.

c. Corregimos la ortografia y la redaccién de los textos, elaboramos la
version final de nuestra infografia.

Evaluacion

Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios

Aprende a utilizar Canva, una he-
rramienta digital para disefiar tus
infografias.

Utiliza el siguiente cddigo QR
para acceder a esta herramienta:

Logrado En proceso

1. | Presenta la estructura y las caracteristicas de una infografia.

2. | Posee informacion pertinente sobre el tema presentado.

3. Presenta una intencién comunicativa clara.

Evidencia un plan de redaccién: planificacién, textualizacién, revision y
publicacion.

5. | Utiliza las normas de los signos de interrogacion y exclamacion.

Publicacion

a. Presento brevemente a la clase cdmo quedd mi
infografia.

b. Junto a mis compafieros y docente organizamos
un espacio en el aula para colocar las infografias a
la vista de todos.

Comentamos las infografias expuestas en la clase.
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Consolidacion'

________________________

8. Actividad en equipo
Leemos la infografia y escribimos el nombre de cada una sus partes en los espacios disponibles.

¢<Como tener
una buena

salud bucal? '
®

+

Debes cepillar tus
dientes tres veces al
dia, durante3 04
minutos.

Utiliza hilo dental a diario,
ayuda a eliminar los restos
de comida donde el cepi-
llo no puede alcanzar.

Reduce el consumo de aztcares,
eso genera caries, encias infla-
madas, fractura en los dientes,
entre otros danos.

Visita a tu dentista regu-
larmente para realizar
limpieza bucal o algun

procedimiento.

MINEDUCYT




Resolvemos.

¢Cudl es la idea principal de la infografia?

¢Cudl es la intencion comunicativa del texto?

¢Cudl es la funcién que tienen los elementos iconicos en este tipo de texto?

éCémo podemos tener una buena salud bucal?

éPor qué debemos evitar consumir azlcares?

éCudl es la importancia de acudir a consultas dentales de forma regular?

Escribimos frases utilizando signos de exclamacion e interrogacién para promover la salud bucal.

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

Indago en qué consiste el correo electrénico y cual es su estructura.
Investigo sobre formas de comunicacion en redes sociales.

N,
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Respondo tomando en cuenta lo investigado en casa y comparo mis respuestas con la clase.

éQué es la comunicacion digital? Explico.

¢Qué medios de comunicacidn utilizo? Elaboro una lista.

éQué es un mensaje de chat? Explico.

Leemos el siguiente texto.
En la era tecnoldgica la forma de comunicarse ha evolucionado, el uso de las redes sociales permite esta-
blecer contacto de manera inmediata y en tiempo real con personas que se encuentran lejos. Sin embargo,
los usuarios hacen uso de un lenguaje diferente al momento de escribir sus mensajes de chat debido a
gue agregan palabras abreviadas, suprimen o afiaden letras a las palabras o no hacen uso de los signos de
puntuacién; esto puede dificultar la comprension del mensaje en algunos contextos. Ademas, se utilizan
otras formas no convencionales de escritura como el uso de emoticones, stickers o memes.

Respondemos.

éCuales son las ventajas y desventajas del uso de las redes sociales en la comunicacién? Explicamos.

Al escribir en chats, a veces, suprimimos o agregamos letras al inicio, en medio o al final de las palabras.
éPor qué hacemos esto?

éPor qué en los chats se combina texto con emoticones?

Escribimos algunos ejemplos de expresiones comunes en chats.

Compartimos las respuestas con nuestro docente.



Construccion!

______________________

El correo electronico

3. Actividad con docente
Leemos la informacion sobre el correo electrdnico.

¢Qué es el correo electrdonico?

El correo electrénico es un servicio de Internet que permite a sus usuarios enviar y recibir mensajes. Quien
envia el mensaje es el remitente, quien lo recibe es el destinatario. Ambos pueden estar conectados al
mismo tiempo, por lo que la comunicacion puede ser casi inmediata. El servicio de correo electrénico, de
alguna manera, reemplazé la carta escrita que conocemos, cumpliendo el mismo objetivo hoy en dia se
utiliza habitualmente para comunicaciones formales en los estudios y el trabajo.

La estructura de un correo electrénico es la siguiente:

( 7\ . ( 2\
Direccion de Asunto: palabras

correo: a quién se clave, breve resu-

» Para lorena.perez@clases.edu.sv, raul.minero@clases.edu.sv

enviara el mensaje, men que indique el
ya sea persona o —|Asunto Invitacidn al recital de poesia salvadorefia < | objeto del mensaje.
_ Institucion. ) p Respetados sefiores: L )
e 2 Reciban un cordial saludo.
Saludo: expre- e A
siones sencillas < | Cuerpo del men-
El motivo del presente correo es para solicitarles su participa- i d
como: «Un cordial iy ; . « . saje: seredacta
: cién en el recital de poesia salvadorefia que se llevara a cabo | d
saludo», «Estima- en el Complejo Educativo La lliada — oaue ~Se el
_ PI€l : comunicar a los
dos», o dest .
estinatarios.
<~<Respetados S€- Fecha: 21 de marzo de 2024. \
_fiores(as)». ) Hora: 10:00 a. m. -

4 N\
Firma: se pre-
senta el nombre,

4 . N\
Despedida: suele Quedo atenta a su pronta respuesta. Sin mds que agregar, me

tratarse de una i
; despido. cargo, datos de
frase de cortesia
. contacto y empre-
con la que se invi- Atentamente,
ta al lector a dar Asatha Ld h sa para fa que se
respuesta 5 SoPee trabaja.
. ' ' ERArioconanD [ N ’

t r

kArchivo adjunto: documentos o fotografias. j

Resolvemos en el cuaderno.

a. éEn que situaciones seria mas adecuado usar el correo electrdnico en lugar de otros medios de comu-
nicacion? Explicamos y ejemplificamos.

b. ¢Por qué serd que el correo electrénico ha llegado a sustituir a las cartas? Argumentamos.

c. A partir del ejemplo, écdmo deberia ser el lenguaje con el que se escribe un correo electronico?

Semana 4 b

Socializamos nuestras respuestas con la clase.




La comunicacion en redes socidles

4. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Fendmenos lingiiisticos
Son elementos que rompen con el uso estandar del lenguaje; cambios en la pronunciacién, suma o elimi-
nacion de sonidos son los mds comunes. Entre ellos estan: la aféresis, el apdcope vy la sincopa. Frecuen-

temente se dan en la comunicacién informal que caracteriza a las redes sociales, por ejemplo WhatsApp.

Aféresis. Se produce al eliminar un sonido al inicio de una palabra. Existen dos tipos de aféresis (de un
idioma a otro y dentro del mismo idioma). Ejemplo: Gustavo (Tavo); autobus (bus).

Sincopa. Se produce al eliminar un sonido en medio de una palabra. Ejemplo: Natividad (Navidad).
Apodcope. Se produce al eliminar sonidos al final de una palabra. Este fenédmeno es comun en el habla coti-
diana, ya que es mas facil para los hablantes suprimir el Ultimo sonido o sonidos al pronunciar una palabra.
Ejemplo: televisor (tele); computadora (compu); fotografia (foto).

Resolvemos en el cuaderno y socializamos la respuesta.

a. ldentificamos los fendmenos lingliisticos utilizados y transcribimos el mensaje de forma correcta.

20:00

<& Samuel : Samuel
en linea * en linea

Hola, Sami. ;Por qué
no tienes foto de
perfil?

Hola, Alex, lo que pasa
es que usé lacompuy
por error la borré.

Por eso te digo que
uses el cel, asi no te
pasan estas cosas.

Pérame que todavia voy

en el bus, cuando
llegue a la casa.

®

b. Comentamos con los demas y elaboramos una lista de otros ejemplos de estos fenédmenos linglisticos
gue usualmente aplicamos al comunicarnos por redes sociales.
c. ¢Cémo afectan estos fendmenos linglisticos al dominio del correcto uso de la lengua? Explicamos.

2



La coherencia

5. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La coherencia

La coherencia textual es de naturaleza pragmatica, por lo que se concibe como una unidad de sentido
global. Es decir, los conceptos vy las relaciones de significado que se dan en su interior no contradicen el co-
nocimiento del mundo que tienen los interlocutores, sino, mas bien, la fortalecen y se nutren de ella para
delimitar su significado. Se deben tomar en cuenta las siguientes reglas de cohesion:

e Repeticion. Consiste en reiterar algunos elementos a lo largo del texto, es decir, las proposiciones de-
ben estar en orden secuencial de las acciones.

e Progresion. En el desarrollo del texto se debe ir produciendo una aportacion constante de informacién
nueva. Es por ello que el rema (parte de un enunciado gue contiene informacién nueva) de una propo-
sicion se convierte en tema de la siguiente proposicion.

e Relacion. Consiste en que los hechos referidos estadn relacionados con el mundo real o imaginario que
se presente.

e No contradiccion. Los hechos denotados por las secuencias de proposiciones no se deben contradecir
de forma explicita o implicita.

A partir de la informacién leida, resolvemos.

a. Leemos el texto.

Valoro positivamente el estudio que me brindan mis padres, el horario de la mafiana es mi favorito, es por
eso que afirmo que mis docentes son muy profesionales. Ya quiero que sean vacaciones para ir a la playa.

Hay materias que se me dificultan como matematicas, me gusta ir a la escuela porque esta cerca de mi
casa, pero la préxima semana iré a refuerzo académico.

b. Reescribimos el texto aplicando las reglas de coherencia.

Q O

c. Intercambiamos con un compafiero para revisar la reescritura del texto.

Compartimos los textos con nuestro docente.
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Redacto un texto para correo electrénico. Sigo los pasos a continuacion.

Selecciono uno de los temas que estudié en esta semana e identifico lo mas importante del contenido
para escribir el cuerpo del correo.

Selecciono a quién podria enviar mi mensaje de correo electronico (puede ser el docente o los compa-
fieros de clase).

Defino el propdsito de mi correo: comentar el tema seleccionado, compartir informacion del tema, en-
viar un resumen para el docente, ayudar a un compafiero a comprender mejor el tema, etc.

Escribo un primer borrador de mi texto en el siguiente espacio (utilizo un lenguaje formal).

Mensaje nuevo B

Para | cccco
Asunto
o |+ &1+

Intercambio con un compafiero lo que he escrito para que am-  [AY el T T (V-39

bos revisemos lo que cada uno redacté y asi poder hacer suge-

rencias de mejora. El primer correo electrénico de
Reviso las observaciones de mi compafiero e incorporo los la historia fue enviado en 1971,
cambios que me sugiere. por el ingeniero informatico Ray-
Al terminar de escribir el cuerpo del correo, analizo cual po- mond Tomlinson, quien para en-
dria ser el texto que lleve en el apartado de «asunto». (Este tonces no sabia la relevancia que
apartado es de suma importancia, ya que le indica al receptor tendria su invento. Actualmente,
del mensaje cual es el contenido o intencidn del correo, lo que se estima que cada dia se inter-
ayudara a captar su atencién, posteriormente, le servira para cambian mas de 320 mil millones

encontrarlo entre otros correos al buscar con palabras claves de correos en todo el mundo.
del asunto).




Escribo la version corregida del cuerpo del correo en el siguiente espacio.

Mensaje nuevo _ = X
Para | cccco
Asunto

ENVIAR o | + |+

Si tengo acceso a Internet, con la autorizacion de mi docente, utilizo mi tablet o laptop para practicar
enviar el correo desde mi cuenta @clases.edu.sv a un compafiero o a mi docente.

Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso

Identifico y explico las caracteristicas del cuento policial en textos que leo.

Interpreto el contenido de cuentos policiales, identificando sus elementos
y clasificando sus personajes.

Identifico los complementos del sujeto en textos que leo.

Comprendo la informacion representada en infografias.

Disefio infografias considerando las caracteristicas de este tipo de texto.
Aplico los signos de interrogacidn y exclamacién en textos que produzco.

Analizo de forma critica los diferentes fendmenos lingtiisticos que se pro-
ducen en las redes sociales.

Aplico las reglas de coherencia en los textos que leo y escribo.

Redacto con claridad correos electrdnicos, tomando en cuenta su estructura.

Comparto con mi docente las valoraciones sobre mi aprendizaje en esta unidad.

Semana 4




Leo el fragmento del cuento.

[...] Nos encontrdbamos en los Ultimos dias de
septiembre y las tormentas equinocciales se ha-
bian echado encima con violencia excepcional.
El viento habifa bramado durante todo el dia vy
la lluvia habia azotado las ventanas, de manera
que, incluso aqui, en el corazén del inmenso Lon-
dres, obra de la mano del hombre, nos veiamos
forzados a elevar, de momento, nuestros pen-
samientos desde la diaria rutina de la vida. [...]

A medida que iba entrando la noche, la tormenta
fue haciéndose mds y mas estrepitosa, y el viento
lloraba y sollozaba dentro de la chimenea igual que
un nifio. Sherlock Holmes, a un lado del hogar, sen-
tado melancdélicamente en un sillon, combinaba los
indices de sus registros de crimenes, mientras que
yo, en el otro lado, estaba absorto en la lectura de
uno de los bellos relatos marineros de Clark Rusell.
—dQué eseso? —dije, alzando la vista hacia mi com-
pafiero—. Fue la campanilla de la puerta, ¢verdad?
éQuién puede venir aqui esta noche? Algun amigo
suyo, quiza. —Fuera de usted, yo no tengo ninguno
—me contestd—. Y no animo a nadie a visitarme.
—dSera entonces un cliente? —Entonces se tratara
de unasunto grave. Nada podria, de otro modo, obli-
gar a venir aqui a una persona con semejante diay a
semejante hora. Pero creo que es mas probable que
se trate de alguna vieja amiga de nuestra patrona.

Se equivoco, sin embargo, Sherlock Holmes en su
conjetura, porque se oyeron pasos en el corre-
dor y alguien golped en la puerta. Mi compafiero
extendid su largo brazo para desviar de si la [dam-
para y enderezar su luz hacia la silla desocupa-
da en la que tendria que sentarse cualquier otra
persona que viniese. Luego dijo: —ijAdelante!

El hombre que entrd era joven, de unos veintidds
afios, a juzgar por su apariencia exterior; bien aci-
calado y elegantemente vestido, con un no sé qué
de refinado vy fino en su porte. El paraguas, que era
un arroyo, y que sostenfa en la mano, y su largo im-
permeable brillante, delataban la furia del temporal
que habia tenido que aguantar en su camino. Enfo-
cado por el resplandor de la ldmpara, mird ansiosa-
mente a su alrededor, y yo pude fijarme en que su
cara estaba palida y sus ojos cargados, como los de
una persona a quien abruma alguna gran inquietud.

—Debo a ustedes una disculpa —dijo, subiéndose
hasta el arranque de la nariz las gafas doradas, a
presion—. Espero que mi visita no sea un entrete-
nimiento. Me temo que haya traido hasta el inte-
rior de su abrigada habitacion algunos rastros de la
tormenta. —Deme su impermeable y su paraguas
—dijo Holmes—. Pueden permanecer colgados de
la percha, y asi quedara usted libre de humedad por
el momento. Veo que ha venido usted desde el Su-
doeste. —Si, de Horsham. —Esa mezcla de arcilla y
de greda que veo en las punteras de su calzado es
completamente caracteristica. —Vine en busca de
consejo.

—Eso se consigue facil.

—Y de ayuda.

—Eso ya no es siempre tan facil.

—He oido hablar de usted, sefior Holmes. Le oi con-
tar al comandante Prendergast como le salvé usted
en el escandalo de Tankerville Club.



—Si, es cierto. Se le acusé injustamente de hacer
trampas en el juego.

—Asegurd que usted se dio mafia para poner todo
en claro.

—Eso fue decir demasiado.

—Que a usted no lo vencen nunca.

—Lo he sido en cuatro ocasiones: tres veces por
hombres y una por cierta dama.

—Pero iqué es eso comparado con el nimero de sus
éxitos?

Resuelvo.

éCual es el ambiente que se describe en el cuento?

—Es cierto que, por lo general, he salido airoso.
—Entonces, puede salirlo también en el caso mio.
—Le suplico que acerque su silla al fuego y haga el
favor de darme algunos detalles del mismo.

—No se trata de un caso corriente.

—Ninguno de los que a mi llegan lo son. Vengo a ser
una especie de alto tribunal de apelacion. [...]

éPor qué Sherlock dice que un consejo se consigue facil, mientras que la ayuda no es facil de conseguir?

Explico.

Explico si Sherlock Holmes hace alguna deduccién en el fragmento leido.

Escribo las caracteristicas del cuento policial que identifico en el

fragmento.

éPor qué el joven busca a Sherlock Holmes para resolver su caso?

Explico.

Puedes leer el cuento completo
«Las cinco semillas de naranja»
escaneando el siguiente cédigo
QR: https://bit.ly/3Q6zk0T

Comparto las respuestas con un comparfiero y completo la lectura del cuento escaneando el cddigo QR.



Elteatroseoriginaenlaantigua Grecia, esahidonde surge latragedia
griega, ligada a las festividades religiosas en honor a Dionisio,
dios del vino vy la fertilidad. Estos rituales, por una parte, eran en
agradecimiento por lo recibido vy, por otra, para pedir abundancia
en las cosechas futuras. En cuanto a su estructura arquitectdnica, el
teatro griego estaba ubicado al aire libre, en un lugar inclinado para
aprovechar la acustica y la visibilidad.




Aprenderas a...

. Analizar textos dramaticos de la tragedia griega.
b. Analizar el contenido de textos publicitarios.
. Analizar sintacticamente oraciones identificando el complemento
directo.
. Elaborar un texto publicitario, atendiendo a sus elementos.
. Aplicar la elipsis como herramienta de cohesién vy ftildar

correctamente los diptongos, triptongos e hiatos.
Redactar una carta para solicitar una beca.

4y i, B #\w
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El texto que escribas serd evaluado con los siguientes criterios:

Contiene imagen del producto o servicio, texto, marca o nom-
bre del negocio y eslogan.

Presenta el mensaje de manera concisa y atractiva.

Cumple con el propdsito del texto publicitario.

Evidencia uso correcto de las normas ortograficas.




Observamos la imagen.

Spettacolo teatrale [Fotografia], Ricardi, A., 2018
Resolvemos o siguiente.

¢Qué representa la imagen?, iqué sucede en ella? Describimos.

éQué tipo de texto permite llevar a cabo una representacién como la de la imagen? Justificamos.

¢Qué sucesos o problematicas pueden representarse en el teatro? Explicamos.

Socializamos con la clase.



[ ] .
Construccion:

_______________________

' Origenes del teatro

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El género dramatico o como se conoce popularmente el
teatro, se origind en Grecia a partir de rituales que se cele-
braban en honor a Dionisio, dios del vino vy la fertilidad (en
la mitologia griega). Estos rituales religiosos, por una parte,
eran en agradecimiento por lo recibido vy, por otra, para pe-
dir abundancia en las cosechas futuras. En estas festividades,
personas enmascaradas bailaban, recitaban coros y ofrecian
ofrendas en honor a Dionisio.

El teatro griego estaba ubicado al aire libre, en un lugar inclinado para aprovechar la acustica y la visibilidad,
y en la pendiente del terreno se acomodaban los espectadores. Pese a estar al aire libre, las representacio-
nes se llevaban a cabo durante las horas diurnas.

Estas representaciones dramaticas, que iniciaron como rituales, sirvieron para incentivar la identidad del
pueblo griego vy se constituyeron en una via de expresion democratica por interpretar los problemas coti-
dianos de la ciudadania, ya que en ellas se trataban cuestiones politicas, sociales y religiosas.

Los griegos tenian una vision antropomarfica de los dioses, a quienes les atribuian aspecto humano, pero
reconocian en ellos poderes, privilegios o capacidades sobrenaturales. El teatro de la Antigliedad, que al-
canzo su esplendor entre los siglos Vi y 11l a. C., tuvo una progresion significativa. Por un lado, la comedia
fue el medio ideal para criticar los vicios humanos de la sociedad de aquellos tiempos de forma humoristica
y satirica. Por otra parte, dio lugar a la tragedia para plantear conflictos y problemas que, una vez resuel-
tos en la historia representada, servian para educar al pueblo. En ese sentido, la tragedia surge como una
imitacion de acciones graves en las que intervienen dioses y héroes que se enfrentan a un destino tragico
por medio del cual alcanzan la purificacion y la gloria eterna. Este acto deliberado de imitar e interpretar
personajes frente a diferentes situaciones y conflictos, conocido como representacion, se ha considerado
como el nacimiento del arte dramatico o teatro.

Resolvemos en el cuaderno.
Utiliza el siguiente enlace o codi-

a. éCudl es la relacion entre los cultos a Dionisio y el origen del teatro? go QR para leer mas informacion
Explicamos. sobre el origen del teatro:

b. éCudl era la funcidén social del teatro griego? Explicamos. https://qrs.ly/6eh145k

c. éCudl era el propdsito de ubicar al aire libre y en lugares inclinados
los espacios para la representacion teatral?

d. A partir de la informacién que se presenta en el texto. ¢ Qué diferen-
cias existen entre la tragedia y la comedia?

Socializamos las respuestas con la clase.
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La tragedia griega

3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La tragedia griega

El inicio de la tragedia griega se dio a finales del siglo
vl a. C. En las primeras tragedias, el culto a Dionisio
siempre estaba presente, pero poco a poco fue rele-
gado hasta el punto de desaparecer de ellas.

La tragedia griega se enfocd en la imitacion de las
acciones del ser humano. Se encargd de representar
al hombre enfrentado a sus conflictos generando
piedad en los espectadores; a diferencia de otros,
el héroe tragico es presa de su destino, del cual no
puede escapar, por lo que sufre un final dramatico y
aleccionador.

Caracteristicas

e Aborda temas relacionados con el poder, la traicion, el honor, entre otros, que se consideran temas
universales, sin dejar de lado la mitologia clasica.

e Propoésito didactico-moralizante. Consiste en ensefiar o educar por medio de la presentacion de un
conflicto al que se debe enfrentar el héroe y sobre el cual deberd tomar una decisién que lo llevard a
la purificacion de sus errores por medio del sufrimiento, generando asi en el espectador empatia con
el personaje tragico.

e Presencia del destino como fuerza sobrenatural que determina de antemano todos los acontecimien-
tos en la vida de los hombres.

Personajes de la tragedia griega

» Héroe tragico (protagonista). Actia de manera valerosa. Repre- ¢Sabias que...?
senta, generalmente, los valores de la obra. Se considera un héroe
tragico porque termina siendo presa de sus acciones. En los inicios del teatro solo par-
ticipaban hombres en las repre-
e Antihéroe (antagonista). Representa la fuerza contraria al prota- sentaciones, los cuales aumenta-
gonista, trata de impedir que este lleve a cabo sus objetivos. ban su estatura mediante el uso
de coturnos (zapatos de suela
e Personajes colectivos. Se refiere a un grupo de personajes que alta) y cubrian su rostro con mas-
participan dentro de la obra dramatica, su participacion se remi- caras que les permitian caracteri-
te al concepto de grupo: el pueblo. En las obras estan presentes zar a los personajes.

como coro y corifeo. El propdsito del personaje colectivo es servir
como intermediario entre los actores y los espectadores.




Principales representantes de la tragedia griega

Esquilo (525- 456 a. C.). Fue considerado el fundador de la tragedia griega. Introdujo
un segundo actor en escena, con lo cual enfatizo la lirica coral en el teatro. Esto le
permitio independizar el didlogo del coro. También innovd en cuanto a escenografia
y técnica actoral. Llevo al escenario los ciclos mitoldgicos griegos, en los que reflejé
la subordinacién del hombre frente al destino o voluntad de los dioses. Obra repre-
sentativa: Prometeo encadenado.

Séfocles (496- 406 a. C.). Poeta tragico. Fue considerado el maximo representante
de la tragedia griega. Los argumentos de sus obras estan basados en historias mi-
tologicas griegas. Introdujo un tercer personaje en la escena, lo cual permitié darle
mas interaccién al didlogo, ademas dotd de complejidad psicoldgica al héroe de la
obra. Obras representativas: Edipo Rey, Antigona y Edipo en Colono.

Euripides (484 - 406 a. C.). Este autor presentd un cambio que disté de la génesis
del género tragico. Sus dudas frente a las doctrinas miticas y religiosas se reflejan
en sus textos, ya que alli se disminuye la vision memorable y espiritual que habian
desarrollado Esquilo y Sofocles; es decir, que en sus obras se evidencia un trato mas
proximo al ser humano y su entorno cotidiano. Obra representativa: Medea.

Resolvemos en el cuaderno.

a. éPor qué la tragedia griega perdio su enfoque religioso sobre el culto a Dionisio?

b. ¢Por qué la tragedia griega tiene un propdsito moral y un valor educativo?

c. éCuadl es la diferencia entre el héroe tradicional y el héroe de la tragedia griega?

d. Segun la tragedia griega, éinfluye el destino en la vida de las personas? Explicamos.

Compartimos nuestras respuestas con la clase.
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Leemos el siguiente texto.

Coro. —Nada temas, porque es amiga esta banda-
da que llegd a este pefiasco, luego de persuadir a
duras penas el corazdn del padre. El eco de golpes
sobre el acero penetré en el fondo de mi cavernay
disipd la gravedad de mi pudor, asi que, descalza,
me puse en camino en mi carro alado.

PROMETEO. —jAy, ay, ay, ay!, nacidas de Tetis la muy
fecunda [...] Ved, contemplad con qué cadenas es-
toy sujeto a la cima rocosa de este precipicio, he
de hacer una guardia que no excitaria la envidia de
nadie.

CorO. —Viéndote estoy, Prometeo, y una niebla
medrosa prefiada de lagrimas ha nublado mis ojos
al ver marchitarse tu cuerpo con este ultraje de
estar atado con nudos de acero. Si; nuevos pilotos
tienen el poder en el Olimpo; y con nuevas leyes,
sin someterse a regla ninguna, Zeus domina y, a los
colosos de antafio, ahora él los va destruyendo.
PROMETEO. —iQjald que él me hubiera arrojado
bajo la tierra, mas hondo que el Hades que acoge
nuestros muertos, el Tartaro sin salida, luego de ha-
berme atado de modo feroz con lazos que no se
pudieran soltar, para que ningun dios ni otro ser al-
guno hubiera gozado con este espectaculo. Ahora,
en cambio, sufro —jay de mi, desgraciado!— ser un
cuerpo a merced del viento, juna irrision para mis
enemigos!

CORIFEO. —Revélanos todo y danos a conocer por
qgué delito te apreso Zeus y asi te maltrata amarga-
mente. Cuéntanoslo, al menos que cause molestia.
PROMETEO. —Incluso decirlo me es doloroso, pero
callar esun dolor. [...] Tan pronto empezaron a airar-
se los dioses y a levantarse entre ellos con discordia
—porque unos querian derrocar a Cronos de su po-
der, con el fin de que Zeus reinara, otros, por el con-
trario, ponian su interés en que nunca Zeus tuviera
imperio—. [...] Pero mi madre —Temis, Unica for-
ma con muchos nombres—, no solo una vez habia
predicho de qué manera se cumpliria el porvenir:
gue no debiamos vencer por la fuerza ni con violen-

cia a quienes se nos enfrentaran, sino con engafio.
Lo que preguntais, la causa por la que me atormen-
ta, os la aclararé. Tan pronto como él se sentd en
el trono que fue de su padre, inmediatamente dis-
tribuyd entre las distintas deidades diferentes fue-
ros, y asi organizd su imperio en categorias, pero no
tuvo en cuenta para nada a los infelices mortales;
antes, al contrario, queria aniquilar por completo
a esa raza y crear otra nueva. Nadie se opuso a ese
designio, excepto yo. Yo fui el atrevido que libré a
los mortales de ser aniquilados y bajar al Hades. Por
ello, estoy sometido a los sufrimientos. [...]
CORIFEO. —Prometeo, tendria de hierro el corazéony
estaria hecho de piedra quien en tus penas no com-
partiera contigo su indignacién. No hubiera querido
yo verlas, pues cuando las vi el corazdén se me par-
tio. [...]

PROMETEO. —Si, sin duda, para los amigos soy do-
loroso de ver.

CORIFEO. —¢Fuiste, tal vez, mds lejos que esto?
PROMETEO. —Si. Hice que los mortales dejaran de
pensar en el Hades antes de tiempo.

CORIFEO. —¢Qué solucidn hallaste a este mal?
PROMETEO. —Albergué en ellos esperanzas ciegas.
CORIFEO. —Gran favor otorgaste a los mortales.
PROMETEO. —Ademas de esto, yo les regalé el fue-
go.

CORIFEO. —¢Y ahora los efimeros tienen el fuego
resplandeciente?



PROMETEO. —Por él aprenderan muchas artes.
CORIFEO. —Por tales culpas Zeus te...

PROMETEO. —... me ultraja y no afloja para nada mis
males.

CORIFEO. —¢éNo hay un término fijado a tu prueba?
PROMETEO. —No, ninguno, salvo cuando le plazca.
CORIFEO. —¢Cuando le placerd? ¢Hay alguna espe-
ranza? ¢No ves que has delinquido? Pero decir que
has delinquido, para mi no es ningun placer y para
ti es dolor. Pero dejemos esto y busca algun medio
de librarte de esta prueba.

Respondemos.

PROMETEO. —Es facil al que tiene el pie fuera de las
desgracias aconsejar y amonestar al infortunado.

Pero todo esto yo lo sabia. De grado, de grado falté,
no lo negaré; ayudando a los mortales yo mismo
me he encontrado castigos. Con todo, no creia que
con tales penas habia de consumirme en unas ro-
cas abruptas, encontrandome en una cima desierta
y sin vecinos. Pero ahora, sin lamentaros por estos
sufrimientos, bajando a tierra firme, escuchad mi
suerte futura, para que lo sepais todo hasta el fin.

¢Quién queria terminar con la humanidad y por qué razén?

éPor qué fue castigado Prometeo? Explicamos.

éA qué se refiere el corifeo cuando expresa: «tendria de hierro el corazén y estaria hecho de piedra
guien en tus penas no compartiera contigo su indignacién»?

Explicamos el significado del texto subrayado.

éEs justo o no el castigo que recibid Prometeo? Argumentamos.

Socializamos con la clase.

N\

Investigo sobre las obras Edipo Rey y Antigona.
Investigo qué es el predicado verbal, su nucleo y el complemento directo.
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______________________

1. Actividad en pares
Observamos las imagenes.

Resolvemos o siguiente.

o Escribimos nuestro propio didlogo tragico, tomando en cuenta a las personas de la imagen. Les asig-
namos nombres.

Leemos nuestro texto u organizamos una presentacidn sobre este para toda la clase.

g



_______________________

2. Actividad en equipo
Leemos el texto.

’ Lectura de textos dramaticos

Edipo Rey

(Sale EDIPO y se dirige al CORO).

EDIPO. —[...] Os diré a todos vosotros, cadmeos, lo
siguiente: aquel de vosotros que sepa por obra de
quién fenecio Layo, el hijo de Labdaco, le ordeno que
me lo revele todo v, si siente temor, que aleje la acu-
sacion que pesa contra si mismo, ya que ninguna otra
pena sufrird y saldrd sano y salvo del pais. Si alguien,
a su vez, conoce que el autor es otro de otra tierra,
gue no calle. Yo le concederé la recompensa a la que
se afladird mi gratitud. Si por el contrario, calldis y
alguno teniendo por un amigo o por si mismo trata
de rechazar esta orden, lo que haré con ellos debéis
escucharme. Prohibo que, en este pais, del que yo
poseo el poder y el trono, alguien acoja y dirija la pa-
labra a este hombre, quienquiera que sea [...]
CORIFEO. —[...] te hablaré, oh rey. Yo ni le maté ni
puedo sefialar a quien lo hizo. En esta busqueda,
era propio del que nos la ha enviado, de Febo, decir
quién lo ha hecho.

CoRO. —Sé que, mas que ningun otro, el noble Ti-
resias ve lo mismo que el soberano Febo, y de él se
podria tener un conocimiento muy exacto, si se le
inquiriera, sefior.

EDIPO. —No lo he echado en descuido sin llevarlo a la
practica; pues, al decirmelo Creonte, he enviado dos
mensajeros. Me extrafia que no esté presente desde
hace rato. [...]

(Entra TIRESIAS con los enviados por EDIPO. Un nifio le
acomparia).

CORIFEO. —Pero ahi estd el que lo dejara al descu-
bierto. Estos traen ya aqui al sagrado adivino, al Uni-
co de los mortales en quien la verdad es innata.

EDIPO. —ijOh Tiresias, que todo lo manejas, lo que
debe ser ensefiado y lo que es secreto, los asuntos

del cielo y los terrena-
les! Aunque no ves,
comprendes, sin
embargo, de
qué mal es vic-
tima nuestra
ciudad. A ti te
reconocemos
como Unico de-
fensor y salvador
de ella, sefior. [...]

TIRESIAS. Todos han perdido el juicio. Yo nunca reve-
laré mis desgracias, por no decir las tuyas.

EpIPO. —éQué dices? éSabiéndolo no hablaras, sino
gue piensas traicionarnos y destruir a la ciudad?
TIRESIAS. —No quiero afligirme a mi mismo ni a ti.
éPor qué me interrogas inutilmente? No te enteraras
por mi.

EDIPO. —Nada de lo que estoy advirtiendo dejaré de
decir, seglin estoy de encolerizado. Has de saber que
parece que tu has ayudado a maquinar el crimen vy
lo has llevado a cabo en lo que no ha sido ejecutarlo
con tus manos. Y si tuvieras vista, diria que, incluso,
este acto hubiera sido obra de ti solo. [...]

TIRESIAS. —Afirmo que tu eres el autor del crimen que
estan investigando.

EDIPO. —No dirds, impunemente, dos veces estos in-
sultos.

TIRESIAS. —En ese caso, édigo también otras cosas
para que te irrites ain mas?

EDIPO. —Di cuanto gustes, que en vano sera dicho.
TIRESIAS. —Afirmo que tu has estado conviviendo muy
vergonzosamente, sin advertirlo, con los que te son
mas queridos y que no te das cuenta en qué punto
de desgracia estas. [...]

EDIPO. —iCrees tu, en verdad, que vas a seguir dicien-

do alegremente esto?
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TIRESIAS. —=Si, si es que existe alguna fuerza en la ver-
dad.

EDIPO. —Existe, salvo para ti. TU no la tienes, ya que
estds ciego de los oidos, de la mente y de |a vista.
TIRESIAS. —Eres digno de ldstima por echarme en cara
cosas que a ti no habrd nadie que no te reproche
pronto.

EbIPO. —Vives en una noche continua, de manera
gue ni a mi, ni a ninguno que vea la luz, podrias per-
judicar.

TIRESIAS. —No quiere el destino que tu caigas por mi
causa, pues para ello se basta Apolo, a quien importa
llevarlo a cabo.

EDIPO. —¢Esta invencidn es de Creonte o tuya?
TIRESIAS. —El no es ningun dolor para ti, sino td mis-
mo.

CoRIFEO. —Nos parece adivinar que las palabras de
este v las tuyas, Edipo, han sido dichas a impulsos de
la célera. Pero no debemos ocuparnos en eso, sino
en cémo resolveremos los oraculos del dios de la
mejor manera.

TIRESIAS. —Aungue seas el rey, se me debe dar la
misma oportunidad de replicarte, al menos con pa-
labras semejantes. [...] éAcaso conoces de quiénes
desciendes?

Eres, sin darte cuenta, odioso para los tuyos, tanto
para los de alli abajo como para los que estén en la
tierra, y la maldicion que por dos lados te golpea, de
tu madre y de tu padre, con paso terrible te arrojarg,
algun dia, de esta tierra, y tU, que ahora ves clara-
mente, entonces estaras en la oscuridad. jQué lugar
no sera refugio de tus gritos!, iqué Citerdon no los
recogera cuando te des perfecta cuenta del infausto
matrimonio en el que tomaste puerto en tu propia
casa después de conseguir una feliz navegaciéon! Y no
adviertes la cantidad de otros males que te igualaran
a tus hijos. Después de esto, ultraja a Creonte y a mi

Respondemos.

a. ¢Qué les solicita Edipo a los cadmeos?

palabra. Pues ningln mortal sera aniquilado nunca
de peor forma que tu.

EDIPO. —éNo te irds cuanto antes? é No te irds de esta
casa, volviendo por donde has venido?

TIRESIAS. —No hubiera venido, si no me hubieras lla-
mado.

EDIPO. —No sabia que ibas a decir necedades.
TIRESIAS. —Yo soy tal cual te parezco, necio, pero para
los padres que te engendraron era juicioso.

EDIPO. —¢A quiénes? ¢ Qué mortal me dio el ser?
TIRESIAS. —Este dia te engendrard y te destruira.
EDIPO. —jDe qué modo enigmatico y oscuro lo dices!
TIRESIAS. —éAcaso no eres tu el mas habil para inter-
pretarlo?

EDIPO. —Echame en cara, precisamente, aquello en
lo que me encuentras ventajoso.

TIRESIAS. —Esa fortuna, sin embargo, te hizo perecer.
EDIPO. —Pero si salvo a esta ciudad, no me preocupa.
TIRESIAS. —En ese caso me voy. Tu, nifio, condiceme.
EDIPO. —Que te lleve, si, porque aqui, presente, eres
un molesto obstaculo.

TIRESIAS. —Me voy, porque ya he dicho aquello para
lo gque vine, no porque tema tu rostro. Nunca me po-
dras perder. Y te digo: ese hombre que, desde hace
rato buscas con amenazas y con proclamas a causa
del crimen contra Layo estd aqui. Se dice que es ex-
tranjero establecido aqui, pero después saldra a la luz
gue es tebano por su linaje y no se complacera de tal
suerte... Sera manifiesto que él mismo es, a la vez,
hermano y padre de sus propios hijos, hijo y esposo
de la mujer de la que nacid y de la misma raza, asi
como verdugo de su padre. Entra y reflexiona sobre
esto. Y si miento, di que yo ya no tengo razoén en el
arte adivinatorio.

(TIRESIAS se aleja y EDIPO entra en palacio).

Sofocles (adaptacion)

g



b. ¢En qué momento el corifeo expresa que no sabe quién es el culpa-
ble del crimen? ¢Que significa...?

Oraculo. Respuesta que una

deidad daba a una consulta, a
través de un intermediario y en
c. éDe qué acusa Edipo a Tiresias? Explicamos. un lugar sagrado. Prondstico o

prediccion.

Linaje. Ascendencia o descen-
dencia de una familia, especial-
d. éCual es el significado de la frase que Edipo le dice a Tiresias: «Vives en mente noble.

una noche continua»?

e. Segln el texto subrayado, icudl es la intencion del corifeo?

f. ¢Por qué Tiresias se opone a decir a Edipo quién es el culpable? Explicamos.

g. A partir de la lectura, ¢cdmo se evidencian los temas de la tragedia griega: poder y traicion?

h. Escribimos nuestra valoracion sobre la actitud de Edipo.

o o

Compartimos nuestras respuestas con la clase.
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Predicado verbadl

3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El predicado verbal evidencia acciones que lleva a cabo el sujeto; estd conformado por un verbo y uno o
mas complementos (directo, indirecto o circunstancial). Es decir, que el predicado verbal es la parte de
la oracién que refleja lo que hace el sujeto. Por ejemplo:

Tiresias camina por el campo verde.

En esta oracion, Tiresias es el sujeto. Y camina por el campo verde, el predicado verbal. El predicado
contiene un verbo que funciona como nucleo del predicado (NP): camina.

Por otra parte, el predicado verbal puede tener en su estructura di- ¢Sabias quem?

versos tipos de complementos. En este momento nos enfocaremos

en el complemento directo (CD). EI CD es una palabra o un grupo de En el predicado verbal, el com-
palabras que complementan la accion que lleva a cabo el sujeto, es plemento directo puede susti-

decir, que complementa la accidén que enuncia el verbo. Veamos el tuirse por los pronombres /o, /os,
siguiente ejemplo: la y las, sin alterar el significado
de la oracion.

Edipo replicd las palabras de Tiresias.

En esta oracion, Edipo funciona como sujeto vy replico las palabras de Tiresias es el predicado verbal,
su nucleo es replicd y las palabras de Tiresias funcionan como complemento directo (CD), porgue es-
tan complementando el mensaje. En este sentido, si la oracién solo dijera Edipo replic, se entiende que
hizo una objecion sobre algo, pero no sabemos de manera directa qué fue lo que replicd. Ademas, lo
podemos sustituir por el pronombre /as, sin alterar el significado del mensaje. Ejemplo: Edipo las replico.

Participamos en la clase compartiendo ejemplos de oraciones con predicado verbal y CD. Resolvemos dudas.

4. Actividad en pares
Leemos el fragmento adaptado de la obra Edipo Rey de Sofocles.

TIRESIAS. —No hubiera venido, si no me hubieras llamado.

EpIPO. —No conocia tus palabras acusadoras.

TIRESIAS. —Yo digo la verdad. Este dia te engendrard y te destruira.
EpIPO. —Dices todo de manera enigmatica y oscura.

TIRESIAS. —éAcaso no eres tu el mas habil para interpretarlo?
EpIPO. —Si salvo a esta ciudad, no me preocupa.

a. ldentificamos las intervenciones de los personajes que contienen predicado verbal.
b. Encerramos el nucleo del predicado (NP) y subrayamos el complemento directo (CD).

Socializamos con la clase.
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Leo el texto.

(Despunta el dia. En escena, ANTIGONA e ISMENA
ante la puerta del palacio de CREONTE).

ANTIGONA. —TU, Ismena, mi querida hermana, que
conmigo compartes las desventuras que Edipo nos
legd, équé edicto es ese que nuestro jefe (Creonte),
segun dicen, acaba de promulgar para todo el pue-
blo?, ihas oido hablar de él?

ISMENA. —Ninguna noticia, Antigona, ha llegado
hasta mi, ni agradable ni dolorosa, desde que las
dos nos vimos privadas de nuestros hermanos, que
en un solo dia sucumbieron el uno a manos del otro.
ANTIGONA. —Por eso te he invitado a salir del pala-
cio.

ISMENA. —¢Tienes entre manos algun proyecto?
ANTIGONA. —Creonte ha acordado otorgar los ho-
nores de la sepultura solo a uno de nuestros her-
manos. A Etéocles, segln parece, lo ha mandado
enterrar de modo que sea honrado entre los muer-
tos bajo tierra; pero al cuerpo del infortunado Po-
linices, también se dice que ha hecho publica una
orden en la que prohibe darle sepultura. Esto es lo
que queria comunicarte. Pronto vas a tener que de-
mostrar si has nacido de sangre generosa o si no
eres mas que una cobarde.

ISMENA. —¢Qué ganaria infringiendo las érdenes?
ANTIGONA. —¢Me ayudaras? Piénsalo. ¢ Me ayuda-

ras a levantar el cuerpo de Polinices?

ISMENA. —Pero ¢de verdad piensas darle sepultura,
a pesar de que se haya prohibido a toda la ciudad?
ANTIGONA. —Es mi hermano y el tuyo, quieras o no.
ISMENA. —¢A pesar de la prohibicion de Creonte?
ANTIGONA. —No tiene derecho a privarme de los
mios.

ISMENA. —jAh! Piensa, hermana, [...]. iAhora que
nos hemos quedado solas tu y yo, piensa en la sen-
tencia aun mas desgraciada que nos espera si de-
safiamos el edicto del tirano! [...] Por tanto nos es
forzoso obedecer sus érdenes, aunque fuesen aun
mas rigurosas. Obedeceré a los que estdn en el po-
der, pues querer emprender lo que sobrepasa nues-
tra fuerza no tiene ningun sentido.

<7

-
78

Respondo en el cuaderno. Luego, comparto con la clase.

¢Quiénes eran Polinices y Etéocles?, épor qué eran importantes para Antigona?

éCual es el mandato de Creonte que no comparte Antigona? Explico.

¢Coémo se evidencian el miedo y la compasion en la muestra? Argumento y ejemplifico.
¢Qué haria si estuviese en la situacion de Antigona? Explico.

éPor qué razén Ismena se niega a obedecer a su hermana? Explico.

V\ Investigo sobre los efectos de la publicidad y las figuras literarias que utilizan.
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Analizamos el anuncio publicitario.

JjLLEGOI jAL FINI

El teléfono que hace las tareas por ti

Se terminaron tus iy *
preocupaciones.

El dispositivo mas avanzado
que esta disponible.

Resolvemos.

¢éEn qué medios de comunicacién podemos encontrar este tipo
de publicidad? ¢Sabias que...? @

Los colores que se usan en la

publicidad tienen una funcion
segun el efecto que se quiere al-
éQué elementos de la publicidad estdn presentes y cudl es su relaciéon? [l canzar en los lectores.

éPor qué han sido utilizados los signos de exclamacion en la primera linea del texto publicitario? Expli-
camos.

¢Cual es la finalidad del texto publicitario?

Socializamos con la clase.



Construccion:

_______________________

2. Actividad en pares
Leemos la informacion.

Hipérbole

Consiste en aumentar o disminuir excesiva-
mente el mensaje. Es decir que brinda un pun-
to de vista exagerado. Ejemplos:

Te llamé diez mil veces.

El conejo es tan pequefio que cabe por el ojo
de una aguja.

Resolvemos.

Eufemismo

Consiste en expresar palabras o ideas de una
manera sutil o decorosa, para no decirlas de
manera directa, porque el receptor puede
percibirlo como un acto descortés o grosero.
Es decir que el eufemismo suaviza la expre-
sion. Ejemplos:

Ahorre para su edad dorada.

Pasoé a mejor vida.

a. ldentificamos qué palabras o expresiones se han sustituido en los ejemplos de eufemismo.
b. Comentamos qué efectos causa en los receptores el uso de hipérboles y eufemismos en mensajes

como los de los ejemplos anteriores.
c. Analizamos el siguiente texto publicitario.

(& _
CHOCOLATY
I P

Consiente tu paladar con
el sabor que nunca termina.

¢Sabias que...?

Tanto la hipérbole como el eufe-
mismo pueden estar presentes en
la publicidad y en otros tipos de
textos.

Disfruta

la emocion.

d. ¢Cudl figura literaria estad presente en el anterior ejemplo de publicidad? Explicamos.

Socializamos con la clase.
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El texto publicitario

3. Actividad en equipo
Leemos la informacién.

El texto publicitario

Los textos publicitarios contienen imagenes, textos, dibujos, efectos visuales, entre otros. La distribucién
de estos elementos, es decir, la forma en que estan colocados en el texto tiene una intencion especifica, y
es la de lograr el efecto esperado en los receptores. Otro elemento del texto publicitario es el eslogan, este
se caracteriza por ser una frase corta y llamativa que realce las bondades del producto.

El texto publicitario tiene el propdsito de llamar la atencion y persuadir al publico, utilizando diversos
canales de difusion, por ejemplo, la televisidn, el periddico, las vallas, rétulos, entre otros. También tiene
la peculiaridad de ser facil de recordar, para que los receptores lo tengan presente en todo momento.
Presenta la marca del producto, y explica la utilidad de este mediante ideas positivas, en otras palabras,
enumera todos sus beneficios.

Caracteristicas

3 ¢ A . o ¢
Claro Breve , Coherente , Original
|~ ° "

Resolvemos en el cuaderno.

a. Leemos y analizamos los dos textos publicitarios.

iBRILLO
BLANCO!

kBRILLO \
BLANCO

OM% de gastar en itamittas
[Blelldiaite tefresearas,yauilirasd (et kel

nada opaque tu felicidad!

b. éQué elementos y caracteristicas del texto publicitario contienen los ejemplos?

c. ¢Cuadl es el eslogan del ejemplo de la bebida de naranja?

d. ¢Utilizan hipérboles o eufemismos? Justificamos nuestra respuesta.

e. ¢Como busca conectar con las emociones del consumidor la frase: «jQue nada opaque tu felicidad!»?
f. ¢éCuales laintencién comunicativa de cada texto publicitario?

Socializamos con la clase.

9



4. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El lenguaje publicitario

El tipo de lenguaje que se utiliza en un texto publicitario es
fundamental para lograr el efecto esperado. Se caracteriza
por ser conciso y coherente, es decir, que utiliza expresiones
breves que tienen relaciéon légica. También se caracteriza por
ser original y Unico. Dicho en otras palabras, debe transmitir un
mensaje singular, para que no haga referencia a otras ideas.

También, se caracteriza por usar juegos de palabras para llamar
la atencién de los receptores. La funcién del lenguaje que
predomina en este tipo de texto es la apelativa, porque busca
generar reacciones en las personas (persuadir o convencer para
adquirir el producto o servicio).

Ven a degustar, disfrutar y consumir
el mejor café del mundo.

Siéntete en casa, consume café de
Apaneca y siente el aroma de tu
patria:

Convencer / persuadir

Desarrollar o modificar aptitudes

Generar necesidades

'Y
?
'Y
- . $ ?
Finalidad del texto publicitario i
£
?
'Y
?

Inducir a comprar

El propdsito del texto publicitario es vender un producto, para lograrlo es esencial que su disefio incluya
una cuidadosa seleccion de palabras, frases y recursos retéricos que generen una conexion emocional o
l6gica con el lector, influyendo directamente en la toma de una decision. Veamos el siguiente ejemplo:

oe REGRESO
a CLASES

Vdlido hasta el 3l de enero

VENTA VIP

iLleva todo lo que necesitas,
con el estilo que quieres!

a. éCuadl es la idea principal que el eslogan busca comunicar?
b. éCudl es la intencion comunicativa de la publicidad?

Comentamos nuestras respuestas con el docente.

Yt | A

Semana 3 B



Diptongo. triptongo e hiato

5. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Las palabras se dividen en silabas. Por ejemplo, |la palabra publicitario tiene 5 silabas: pu-bli-ci-ta-rio. Cada
silaba tiene una o dos consonantes y una vocal, a excepcion de la Ultima silaba que tiene una consonante
y dos vocales. Otros tipos de silabas pueden estar conformadas por una consonante y dos o tres vocales
o por una vocal. Estos tipos de silabas reciben un nombre especifico, tal como lo veremos a continuacion:

Diptongo Triptongo
Es la union de dos vocales, Es la union de tres vocales
una cerrada (i, u) y una en la misma silaba. La vocal
abierta (a, e, 0) o viceversa, intermedia debe ser abierta.
gue pertenecen a la misma Ejemplo:

silaba. Ejemplos:

Miau - Miau
Publicitario - Pu-bli-ci-ta-rio

Paraguay - Pa-ra-guay
Pueblo - Pue-blo

Graduéis » Gra-duéis

Uso de la tilde en diptongos, triptongos e hiatos
e Silasilaba ténica de la palabra recae sobre la silaba que contiene
el diptongo, se coloca la tilde segin las normas generales de acen-

tuacién de palabras agudas, graves, esdrujulas y sobreesdrujulas.

e Cuando el diptongo esta conformado por una vocal cerrada y una
abierta, la tilde se coloca en la vocal abierta. Ejemplo: Locion.

e Mientras que, si el diptongo esta formado por dos vocales débiles,
la tilde se coloca sobre la Ultima vocal. Ejemplo: Construr.

e Cuando el acento ortografico recae sobre la silaba que contiene
triptongo, se tilda la vocal abierta. Ejemplo: Acaricidis.

Resolvemos.

a. Participamos en la clase, compartiendo ejemplos de palabras de
uso cotidiano que contienen diptongos, triptongos o hiatos.

b. Identificamos diptongos, triptongos o hiatos en los textos publici-

tarios de las actividades 3 y 4.

Compartimos con la clase.

9

Hiato

Es la separacién de dos
vocales abiertas seguidas o
la separacién de una vocal
abierta y una cerrada que
se pronuncian en distintas
silabas. Ejemplos:

Oido » O-i-do

Toalla » To-a-lla

¢Sabias que...?

Las vocales abiertas son g, e, o; las
cerradas, i, u.
Esto hace referencia a la abertura
de la boca en el momento de pro-
nunciarlas.
Las abiertas también se conocen
como vocales fuertesy las cerradas
como débiles.
También podemos encontrar la si-
guiente clasificacion:

e Vocal abierta: a

e Vocales semiabiertas: e, o

e Vocales cerradas: i, u




= e

4
Leemos el texto publicitario.

LOS MEJORES iConéctate a la felicidad!
REGALOS PARA

Tenemos lo mejor para papa

EL REGALO
PERFECTO PARA

En nuestras sucursales

encuentras todo lo que ?
necesitas. Tienda

el detalle

Respondemos en el cuaderno.

éQué elementos del texto publicitario estan presentes?

Identificamos qué tipo de figuras literarias se han utilizado y explicamos su efecto en el mensaje.
Identificamos si hay diptongos, triptongos o hiatos en los textos publicitarios. Extraemos ejemplos.
¢Cudl es la finalidad del enunciado «En nuestras sucursales encuentras todo lo que necesitas»?
Explicamos.

¢Cual es el propdsito comunicativo de cada texto?

Socializamos con la clase.

X Investigo sobre un producto o servicio que quisiera presentar en un texto publicitario
—a a mis compafieros.

Semana 3
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Elaboro un texto publicitario siguiendo los pasos del proceso de escritura.

Completo la siguiente tabla.

Tipo de producto o servicio que quiero promover:

Elementos que utilizaré:
Marco con una X

Texto Juegos de palabras
Imagenes Efectos

Beneficios del producto o servicio:

Propdsito:

Elaboro un boceto del texto publicitario.

Socializo |a planificacion de mi texto publicitario con la clase (este

lo retomaré en la construccién).

Soporte en el que publicaré mi texto publicitario:

Marca del producto o nombre del negocio:

Eslogan:

Figuras literarias que utilizaré:
Marco con una X

Hipérbole
Eufemismo

¢Sabias que...?

Un boceto es un punteo general
gue se lleva a cabo antes de pro-
ducir algo. En el boceto se plantea
gué se hard y cémo. Ejemplo:

Eslogan Mensaje

[lustracion del
producto




® . .
Construccion:

_______________________

------------ La elipsis

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Elipsis
Es un mecanismo de cohesidn textual. Se refiere a la supresion de
una parte del texto, pero sin que afecte el mensaje, es decir que lo ¢Sabias que...?
gue se suprime se sobreentiende a partir del contexto. La elipsis
tiene el propdsito de evitar la repeticion de palabras o expresiones En el texto publicitario es recurren-
innecesarias. Permite suprimir palabras, sintagmas u oraciones. te el uso de elipsis porgue se evita
Ejemplo: la repeticion de palabras, debido a
gue el mensaje debe ser conciso.
Los estudiantes pueden exponer, comunicar, viajar, jugar, bailar. La elipsis puede estar presente en

textos orales y escritos, literarios y
En este ejemplo, se ha suprimido Los estudiantes pueden, es decir no literarios.
gue se ha aplicado la elipsis. No obstante, el mensaje se entiende,
porqgue como lectores comprendemos que los estudiantes (el
sujeto) pueden llevar a cabo todas las acciones que estan en el
texto. Si no fuera por el uso de la elipsis el ejemplo quedaria asi:

Los estudiantes pueden exponer, los estudiantes pueden comunicar, los estudiantes pueden viajar...
Al observar este ejemplo nos damos cuenta de que la elipsis se utiliza también para que los textos no se
sientan pesados o tediosos en el momento de leerlos o escucharlos.
Revisamos los textos publicitarios de esta unidad e identificamos si en ellos se ha utilizado la elipsis.

3. Actividad en pares
Leemos la informacion.

Las personas que tenemos aspiraciones personales y aspiraciones profesionales en la vida siempre estamos
motivadas y siempre estamos trabajando para lograrlas. Existen etapas, generalmente en la adolescencia,
en las que no hay claridad de los objetivos por alcanzar, pero, con una reflexion, con una autoevaluacion de
lo gue somos y de lo que queremos ser, se pueden establecer metas para el futuro y se pueden establecer
las acciones que debemos seguir para alcanzarlas.

Resolvemos en el cuaderno.

a. ldentificamos las palabras o expresiones que se pueden suprimir.
b. Reescribimos el texto utilizando la elipsis, sin modificar el mensaje del texto.

Socializamos el texto con la clase y lo ajustamos si es necesario.
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La produccion de un texto publicitario

4. Actividad individual
Contintio con la produccion de mi texto publicitario, a partir de lo planificado en la actividad 1.

Textualizacion
Elaboro la primera versién de mi texto publicitario, cumpliendo con sus elementos y caracteristicas.

Revision
Verifico que mi texto publicitario cumpla con los siguientes criterios.

Evaluacion
Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso

Contiene imagen del producto o servicio, texto, marca o nombre del ne-
gocio y eslogan.

2. | Presenta el mensaje de manera concisa y atractiva (original y creativo).

3. | Cumple con el propdsito del texto publicitario.

4. | Evidencia un uso correcto de las normas ortograficas.

Ajusto si es necesario.

Elaboro mi texto publicitario en medio pliego o en hojas de papel bond.

v
*
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Publicacion
Socializo mi texto con la clase.

g



Carta de solicitud de beca

5. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Una carta de solicitud de beca es un documento formal que se utiliza para aplicar a una beca, en diversas
instituciones de educacion, organizaciones o fundaciones. Se caracteriza por utilizar un lenguaje académico,
es decir, que el mensaje debe ser claro, breve y no utilizar expresiones coloquiales. Ademas, debe presentar
las razones por las que se solicita la beca y el propdsito o intencion de cursar los estudios.

Leemos el siguiente ejemplo y analizamos su estructura.

San Salvador, 20 de marzo de 2024 <——

Consejo de Admision
Departamento de Becas
Facultad de Lenguas Modernas

Fecha de envio

Universidad Complutense de Madrid =
C/Prudencio Alvaro
17 28027, Madrid

Claudia Paz C/Arboledas, 427. San Salvador
Tel. +503 78570883
c.p@gmail.com

Estimadas autoridades del Consejo de Admision:
Expreso mi solicitud para obtener una beca que me permita estudiar en la
Facultad de Lenguas Modernas.

Como podran constatar en el formulario en linea, enfrento una situacion
econdmica dificil, ya que no cuento con ayuda monetaria por parte de mis
parientes. Tengo un trabajo de medio tiempo que me permite afrontar
algunos gastos de mi vida cotidiana (alojamiento y comida), pero no para el
material educativo que demanda la universidad.

Por otra parte, como podran ver en mi registro escolar, cuento con un
promedio de notas destacado, que me comprometo a mantener durante el
transcurso de mis estudios en esta facultad. Pretendo cursar la carrera de
Lenguas Modernas para la ensefianza de una segunda lengua vy asi trabajar
posteriormente en el ambito educativo, de forma que pueda retribuir con mi
trabajo la ayuda concedida por parte de esta casa de estudios.

A la espera de una respuesta favorable, me despido atentamente.

Claudia Paz

Institucion a la
que dirige la
carta

Datos de la
persona
solicitante

Saludo y razon
de la carta

Razones por las
gue solicita la
beca

Propodsito de
cursar la carrera

Despedida
formal
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Participamos en la clase y resolvemos lo siguiente. ¢Sabias que...?

a. Reconocemos el tipo de informacion que contiene cada parte de la | Hay diversos tipos de becas, que

estructura de la carta de solicitud que se ha presentado. responden a las necesidades es-
b. ¢Quién escribe la carta? ¢Hacia quién va dirigida? pecificas de las personas que las
c. ¢Cudles son las razones por las que solicita la beca? solicitan; pueden ser de ayuda eco-
d. ¢A qué se compromete la persona que solicita la beca? noémica, de vivienda, entre otras.
e. ¢Qué tipo de beca solicita? Explicamos. También se puede solicitar una
f. ¢Conocemos programas de becas de instituciones del Estado o del beca por excelencia académica.

sector privado?, écudles son los requisitos para solicitar una beca?

6. Actividad en pares
Resolvemos las siguientes preguntas para elaborar una carta de solicitud de beca.

. ¢Qué competencias se necesitan para desempefiarse con éxito en una institucion educativa?

Q

b. Elaboramos una lista de las habilidades que hemos desarrollado a lo largo de nuestros estudios.

c. ¢Qué tipo de beca solicitaremos?

d. ¢éEn qué institucion educativa?

e. éCuales son las razones por las que solicitaremos la beca?

f. ¢Cuales serdn nuestros compromisos?

o o

v
“
o
o
c
S
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g. Escribimos la primera version de la carta en nuestro cuaderno y compartimos con la clase.

4
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Revisamos que nuestra carta de solicitud de beca cumpla con los siguientes criterios.
Marcamos con una X segun corresponda.

N.°

Criterios

Presenta todos los elementos de la estructura.

Evidencia uso del lenguaje formal.

Presenta las razones por las que se solicita la beca.

Describe los compromisos que se tomaran si se obtiene la beca.

Todas las palabras estan escritas correctamente.

Ajustamos nuestra carta si es necesario.
Escribimos la version final de nuestra carta en el cuaderno.

Socializamos nuestra carta leyéndola en voz alta frente a la clase.

Marco con una X segun corresponda.

N.°

Criterios

Explico el origen del teatro griego como producto de la tradicion oral y los
mitos religiosos de la época.

Analizo textos dramaticos de la tragedia griega, a partir de sus caracteristi-
cas, elementos y contenido.

Analizo el contenido de textos publicitarios en diversos medios de comu-
nicacién, basandome en identificar la intencién comunicativa y las estrate-
gias discursivas que utilizan.

Analizo sintacticamente oraciones simples, identificando el complemento
directo.

Elaboro un texto publicitario, atendiendo a las caracteristicas, los elemen-
tos y la intenciéon comunicativa que poseen este tipo de textos.

Explico el efecto estético de la hipérbole y del eufemismo en los textos
gue leo o escribo.

Aplico la elipsis como herramienta de cohesion vy tildo correctamente los
diptongos, triptongos e hiatos en textos que reviso, corrijo o escribo.

Redacto una carta para solicitar una beca.

Si No

Logrado En proceso
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Leo el fragmento de Edipo Rey.

(Entra EDIPO).

EDIPO. —Mi muy amada esposa Yocasta, épor qué
me habéis hecho salir de palacio?

YocAsTA. —Ovye a este hombre; escuchalo.

EDIPO. (Al MENSAJERO). —iQué dices, extranjero?
MENSAJERO. —Has de saber que Pélibo ha fallecido.
EDIPO. —¢Cuadl fue el motivo?

MENSAJERO. —E|l menor contratiempo abate a un
hombre de edad.

Epipo. —jAy! jAy! Segln aquellas predicciones, yo
debia acabar con mi padre. Y he aqui que ha muerto
y yace bajo tierra y yo estoy aqui, y jamas puse mano
sobre el pomo de la espada. jPero no! Ya Pdlibo yace
durmiendo en el Hades y ha enterrado con él todos
esos oraculos, lo que prueba que no merecian cré-
dito.

YocAsTA. —éNo te lo habia dicho yo hace tiempo?
EDIPO. —Asi me lo habias asegurado; pero yo vivia
influido por ese temor.

YocAsTA. —No debes temer ya a ningun oraculo.
EDIPO. —Pero, y lo del lecho de mi madre, écomo de-
jar de temerlo?

YOCASTA. —jPara qué vivir en continua alarma! Quien

vive despreocupado de temores, soporta la vida de

un modo mas comodo.

EDIPO. —Todo lo que estds diciendo estaria muy bien
dicho si la que me engendrd no se hallase aun en
vida.

MENSAJERO. —Y équé es lo que te causa miedo?
EDIPO. —Un ordculo, extranjero; un oraculo espanto-
so, que pronunciaron los dioses. Loxias predijo un dia
gue yo debia unirme a mi madre y derramar con mis
manos la sangre de mi padre. He aqui por qué desde
hace tiempo vivo lejos de Corinto.

MENSAJERO. —iDe modo que por causa de todos
esos temores te expatriaste de alli?

EDIPO. —Porque no queria, anciano, llegar a ser el
matador de mi padre.

MENSAJERO. —Hijo mio, bien se ve que no sabes lo
qgue haces... iTemes mancharte con un sacrilegio co-
metido contra tus padres? ¢ No sabes, pues, que esas
alarmas son injustificadas?

EDIPO. —iComo injustificadas? ¢No soy el hijo naci-
do de esos dos padres? ¢Qué dices? ¢Pdlibo no me
engendrd?

MENSAJERO. —No fuiste engendrado ni por él ni por
mi.

EDIPO. —Mas épor qué entonces me llamaba su hijo?
MENSAJERO. —Has de saber que fuiste un don que
en otro tiempo Pdlibo recibié de mis manos. Te habia
hallado en las cafiadas arboladas del Citerdn.

EDIPO. —éDe qué mal padecia yo, cuando me encon-
traste de ese modo en la desgracia?

MENSAJERO. —Tus tobillos pueden atestiguartelo.
EDIPO. —jAh! éPor qué evocas esa antigua tortura?
MENSAJERO. —Yo te desaté. Tenias los extremos de
los pies bien sujetos. Aquel de quien te recibi estara
de ello mejor informado que yo.

EDIPO. —éMe recibiste, pues, de una mano extrafia, y
por tanto no me hallaste tU mismo?

MENSAJERO. —No; fue de otro pastor de quien te re-
cibi.

EDIPO. —¢Vive aun? ¢Puedo verle? (Al coro). Que al-
guno de vosotros vaya y traiga ante mi al pastor. [...]
(Se ve acercarse, entre los servidores de EDIPO, al vie-
jo pastor de LAYO).

EDIPO. (Al MENSAJERO). —A ti te pregunto primero.
éEs este el hombre a quien te referias?

MENSAJERO. —Es él; lo tienes ante tus ojos.

EDIPO. (Al PASTOR). —TU, anciano, responde a todas
mis preguntas. ¢ Pertenecias en otro tiempo a Layo?
PASTOR. —Era su esclavo; no por compra, sino por ha-
berme criado en el seno de su hogar.

MENSAJERO. —Ahora, vamos a ver si te acuerdas de
haberme entregado un nifio, para que lo criase como
hijo mio. (Mostrando a EDIPO). Pues aqui tienes al
gue era en aquel tiempo pequeiiito.



PASTOR. —jQue los dioses te confundan!

EDIPO. —El nifio de quien habla, ése lo entregaste tu?
PASTOR. —Si, iy 0jald hubiera yo muerto aquel dia!
EDIPO. —¢Era hijo tuyo? éo lo recibiste de alguien?
PASTOR. —No era mio; era de otro de quien lo reci-
bi. Se decia que era hijo de Layo. Pero la que esta
en casa, tu mujer, te dirla mejor que nadie como fue
eso.

EDIPO. —¢Te lo dio ella?

PASTOR. —Si, rey.

EDIPO. —¢Para qué?

PASTOR. —Para que lo hiciera desaparecer.

EDIPO. —¢Una madre? jDesgraciada!

PASTOR. —Por miedo de horribles oraculos.

EDIPO. —¢Qué decian esos oraculos?

PASTOR. —Que aquel nifio debia acabar con sus pa-
dres.

EDIPO. —Pero épor qué se lo entregaste a este an-
ciano?

PASTOR. —Por piedad, sefior. Pensaba que se lo lle-
varia a otra comarca, a la isla donde él vivia. Mas él,

Subrayo la respuesta correcta.

¢Quién es el padre de Edipo?

a. El mensajero. b. Layo.

c. El pastor.

d. Pdlibo.

para las mas grandes desgracias, lo guardd junto a si.
Porque si tu eres el que él dice, has de saber que eres
el mas infortunado de los hombres.

EDIPO. —Todo se ha aclarado ahora. Naci de quien no
deberia haber nacido; he vivido con quienes no de-
beria estar viviendo; maté a quien no deberia haber
matado.

(EDIPO entra precipitadamente al palacio. Los dos
pastores se marchan, cada uno por su lado).

CorO. —iOh, ilustre Edipo, el mismo puerto basto
para hacer encallar al padre y al hijo en el seno del
mismo lecho! iCémo, cdmo los surcos fecundados
por el padre pudieron, jdesgraciado!, aguantarte
tanto tiempo en silencio! Pero bien a pesar tuyo, el
tiempo, que lo ve todo, lo ha descubierto al fin, y
de aqui que condena tu himeneo demasiado mons-
truoso [...] iAy!, iay!, hijo nacido de Layo, jpluguiera
a los dioses que jamas te hubiese yo conocido!

¢Que significa...?

Himeneo. Boda o casamiento.

Selecciona la opcién que contiene diptongo, triptongo e hiato:

a. Habéis, puerto, tiempo.
c. Muerto, quien, palacio.
Respondo en el cuaderno.

éCudl era el temor de Edipo?

b. Monstruoso, anciano, decian.

d. Himeneo, dioses, pluguiera.

éCudl es el efecto estético del eufemismo que estd presente en el texto: «El menor contratiempo abate

a un hombre de edad»?

éCoémo se refleja la intervencién del destino en la vida de Edipo? Explico.
¢Cudl es la intencion de Yocasta en el texto subrayado?
Escribo mi punto de vista sobre el valor que otorgaron a las palabras dichas por el pastor.

Socializo con mi docente.




.

La novela policial se consolida en el siglo xX, como un relato exten-
so de investigacion a causa de la inconformidad social de la época
moderna o como una forma de mantener el orden social. Su histo-
ria se centra en la resolucion de un crimen o enigma por parte de
un personaje principal, quien es un detective analitico que, a través
del uso de la razdn, la ciencia, diversas pistas y deducciones, debe
descubrir como dar explicacién a dicho suceso misterioso.




pmus g By

Aprenderas a...

. Reconocer las caracteristicas y los elementos de la novela policial.
. Reconocer y explicar las técnicas narrativas empleadas en las no-
velas.
. Analizar novelas policiales identificando sus caracteristicas.
. Identificar las caracteristicas y la estructura de ensayos académicos.
. Redactar ensayos académicos aplicando su estructura y sus carac-
teristicas.
Organizary participar en debates respetando los principios basicos.

El ensayo que escribas serd evaluado con los siguientes criterios:

Cumple con la estructura y caracteristicas de un ensayo académico.
Presenta argumentos que sustentan la tesis.

Utiliza un lenguaje claro, preciso y coherente.

Utiliza marcadores discursivos de opinién para dar coherencia.
Hay un uso adecuado de las normas ortograficas.



Observo las imagenes.

e

Resuelvo.

Describo qué escenas se narran en las imagenes.

éHe visto alguna pelicula o leido un libro en que se narren sucesos similares a los de las imagenes?
Explico.

éCual es el ambiente que se presenta en las imagenes? Describo.

éQué es un enigma? Explico.

éQué pasos deben seguirse para resolver un enigma? Explico.

Socializo con la clase las respuestas.
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Construccion:

______________________

| La novela policial

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

cometido, puede ser
urbano, pero cerrado.

PR ¢ .. 3 §
‘ Caracteristicas ; : La novela policial . Elementos ’
*
’[Se Ut”iza un métOdO de J ES un relato extenso que narra |a in_ Trama: son |aS aCCiO‘]
Tinves‘tigacion deductiva. vestigacion de un hecho delictivo, y nes _desarrolladas; es B
: su resolucidén a través de la observa- el crimen que resuelve
[Se mantiene el Lcién y deduccion del detective. [ el detective.
— suspenso durante la I
I Investigacion. Tipos Espacio: es el lugar
| en que se desarrolla
[ Existe un efecto de
__ sorpresa al descubrir l Policial enigma: mucho misterio,

] la acciéon o el delito —

ambiente cerrado y pequefio.
Policial problema: da pistas al lector
para que deduzca.

[Novela negra: enfoque realista con ‘

Ial culpable del crimen.

Tiempo: es el periodol
en el que transcurren —!

matices politicos, sociales y urbanos.

los hechos. I
|
Ejemplos de autores de novelas policiales
[
| |
lArthur Conan Doyle (1859-1930). lAgatha Christie (1890-1976). Cono-
Cred al detective mas famoso de la cida como la gran dama del miste-
historia: Sherlock Holmes. Obras: rio. Obras: Se anuncia un asesinato,
Estudio en escarlata, El signo de los Asesinato en el Orient Express, Una
Lcuatro, entre otras. [visita inesperada, entre otras.

Clasificacion de personajes

Principales
Son los que se desarrollan a lo largo de la historia, estos pueden dividirse en protagonistas y antagonistas.
El protagonista suele ser el detective analitico e intuitivo que sobresale en la narracién.

Secundarios
Son los personajes que durante el relato favorecen o entorpecen la investigacién. Pueden ser los testigos
o los sospechosos del crimen.

Comentamos con la clase qué personajes conocemos de la literatura.
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3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Técnicas narrativas

Son mecanismos que utilizan los escritores para dar forma al tiempo en la

historia. El tiempo lineal refiere a la organizacion cronoldgica en la histo-

ria, sin saltos hacia atras o hacia adelante. El tiempo no lineal se refiere a T ™
la organizacion del relato, que puede incluir saltos hacia el pasado o hacia 2

el futuro, y se utilizan en diferentes momentos de la narracién. Algunas L
técnicas narrativas son:

e Analepsis. Consiste en trasladar momentaneamente la accion de la historia al pasado, para luego vol-
ver al presente. Esta técnica es conocida en el cine como flashback y es utilizada para describir el perfil
de los personajes o para narrar situaciones previas, que presentan acontecimientos relevantes para la
historia.

Analizamos el siguiente ejemplo:

Recuerdo que fui en coche hasta su casa una noche, tres semanas antes de que falleciera. Resulté que él
estaba en la puerta de su casa. Yo acababa de bajar de mi carruaje cuando me di cuenta de que tenia los
ojos fijos en algo tras de miy que estaba aterrorizado. Me giré y vi algo que me parecid un enorme ternero
negro que pasaba por delante del paseo. Estaba tan asustado y nervioso que me suplicé que fuese a mirar
por donde el animal habia desaparecido y lo buscase. Ya no estaba por alli, y este incidente tuvo la peor
influencia en su animo. Me quedé con él toda la tarde.

El perro de los Baskerville, Sir Arthur Conan Doyle

e Prolepsis. Consiste en trasladar momentaneamente la accion de la historia a un evento futuro, que
aun no ha ocurrido. Esta técnica también es conocida en el cine como flashforward y es utilizada para
describir sucesos de la trama o de los personajes con la intencion de crear expectativas en el lector.

Analizamos el siguiente ejemplo:

Nos rodean gentes de todas clases, de todas las nacionalidades, de todas las edades. Durante tres dias
estas gentes, extrafias unas a otras, viviran reunidas. Dormiran y comeran bajo el mismo techo, no podran
separarse. Al cabo de los tres dias seguiran distintos caminos para no volver, quizas, a verse.

—Y, sin embargo —dijo Poirot—, supongamos que un accidente...

—iAh, no, amigo miol...

—Desde su punto de vista seria de lamentar, estoy de acuerdo. Pero supongamoslo por un momento. En-
tonces todos nosotros seguiriamos unidos... por la muerte.

Asesinato en el Orient Express, Agatha Christie
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Aparte de la analepsis y la prolepsis existen otras técnicas narrativas importantes:

e Elcollage literario. Consiste en la creacion de textos a partir de elementos de otras obras, por ejemplo,
se pueden utilizar fragmentos o estructura de cartas, letras de canciones, versos, dibujos, entre otros.
La combinacion de estos elementos o estructuras en una obra crean el collage.

e Losvasos comunicantes. Consiste en que diferentes personajes o tramas se entremezclen y relacionen
entre si en una historia.

e Mondlogo interior. Es una técnica narrativa en la que los personajes presentan sus pensamientos y
sentimientos, pensando en voz alta o sosteniendo un didlogo consigo mismos. Ejemplo:

Mientras caminaba de regreso a lo largo del gris y solitario camino, rogué que mi amigo se liberara de
sus ocupaciones con prontitud y pudiese venir hasta donde nos encontrabamos [...] De repente mis
pensamientos fueron interrumpidos...

El perro de los Baskerville, Sir Arthur Conan Doyle

Leemos los siguientes ejemplos e identificamos qué técnica narrativa se ha utilizado en cada fragmento.
Justificamos.

Me parecio oirle que andaba por el pasillo. No me sorprenderia que resultase un criminal... uno de esos
ladrones de trenes de los que hablan tanto los periddicos. Sé que es una tonteria, pero no hay quien me
lo quite de la cabeza. No puedo remediarlo. iMe da miedo ese hombre! —Mi hija me dijo que tendria
un viaje feliz. Me sentaré en el tren y este me llevara hasta Paris. Y podremos estar dias y mas dias. El
buque zarpara y seré feliz.

Asesinato en el Orient Express, Agatha Christie

Luego, en un instante, lo entendi todo. Recordé que el baronet habia regalado a Barrymore sus viejas
prendas de vestir. El mayordomo se las habia traspasado a Selden para facilitarle la huida. Botas, cami-
sa, gorra: todo era de Sir Henry. La tragedia seguia siendo espantosa, pero al menos de acuerdo con las
leyes de su pais, aquel hombre se lo merecia. Con el corazén rebosante de agradecimiento y de alegria
expliqué a Holmes lo que habia sucedido.

El perro de los Baskerville, Sir Arthur Conan Doyle

Socializamos nuestras respuestas.
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La exclamacion

4. Actividad en pares
Leemos la siguiente informacion y resolvemos.

La figura literaria de exclamacién se usa para expresar emociones o
sentimientos, por medio de palabras o frases en las que se utilizan
los signos de admiracién (j!). La exclamacion es una frase o palabra
que sirve para enfatizar o destacar algo en la narracion, su propdsito
es crear un efecto dramatico o efusivo en la situaciéon comunicativa
expuesta.

Las exclamaciones dependen del contexto del texto para transmitir emocion, sorpresa, ironia o reflexion.
Observamos |os siguientes ejemplos:

—Tiene usted un caracter enérgico, mademoiselle —afiadio, — Enfatiza una cualidad.
galantemente, Poirot—. jLa mas fuerte de todos nosotros!
—iOh, no lo crea! Conozco a alguien mas fuerte que yo. Expresién de sorpresa, por lo
que la intencién es de modestia;
Asesinato en el Orient Express, Agatha Christie |—> el personaje se reserva.

Leemos los siguientes fragmentos de Asesinato en el Orient Express de Agatha Christie y analizamos el
efecto que tiene el uso de la exclamacién.

Fragmento 1:
—Si resuelve usted este caso mon cher, icreeré en los milagros!

—dTanto le preocupa?
—Naturalmente que me preocupa. Lo peor es que no le encuentro pies ni cabeza.

Fragmento 2:

—En esta época del afio viaja muy poca gente —dijo, mirando las ventanillas del coche cama detenido a
su lado.

—Asi es —convino monsieur Poirot.

—ijEsperemos que la nieve no se interponga en el camino del (tren) Taurus!

—¢éSucede eso?

—Ha ocurrido, si. No este afio, sin embargo. —Esperémoslo, entonces —dijo monsieur Poirot—.

Socializamos con la clase la intencién comunicativa de los textos.
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Leo el fragmento de la novela y resuelvo.

Sherlock Holmes, quien tenia por costumbre le-
vantarse muy tarde por las mafianas, salvo en las
no escasas ocasiones en las que no se acostaba, se
encontraba sentado a la mesa del desayuno. Yo es-
taba de pie sobre la alfombra colocada en frente
de la chimenea y tomé en mis manos el bastén que
nuestro visitante de la noche anterior habia dejado
olvidado. Se trataba de un grueso trozo de madera
de la mejor calidad, con empufiadura en forma de
bulbo. El tipo de bastdn que se conoce con el nom-
bre de «Abogado de Penang». Justo debajo de la
empufiadura habia una gran placa de plata de casi
una pulgada de ancho, en la que aparecia grabado:
«A James Mortimer, MRCS de sus amigos del HCC»,
junto con la fecha «1884». Era el tipo de bastén
que los médicos de medicina general chapados a
la antigua utilizaban, de aspecto sélido, digno y que
ayudaba a transmitir confianza.

—Y bien, Watson, équé conclusiones pueden ex-
traer de éI? —Holmes estaba sentado de espaldas
a miy yo no le habia dado ningun indicio de lo que
estaba haciendo.

— éCémo ha sabido lo que estaba haciendo? Empie-
Z0 a pensar que tiene ojos en la nuca.

—Creo que el doctor Mortimer, es un caballero de
cierta edad que ha alcanzado cierto éxito como mé-
dico y que es una persona apreciada.

—iBien! —exclamd Holmes— jExcelente!

—Creo también que es probable que se trate de un
médico rural y que la mayor parte de sus visitas las

realice a pie.

—_iQué le hace pensar eso?

—Pues que ese bastdn que, originariamente debid
de ser muy bonito, estd tan machacado, que casi no
puedo imaginarlo en un médico de ciudad.
—jPerfectamente légico! —repuso Holmes.
—Ademas, tenemos la inscripcién: «sus amigos del
HCC». Imagino que se tratara de «lo que sea» club
de caza. El club de caza local, a uno de cuyos miem-
bros es posible que haya prestado asistencia médi-
cay por eso recibiera este obsequio.
—Sinceramente Watson, se supera a si mismo —dijo
Holmes—. Puede que usted no sea especialmente
brillante, pero consigue llevar la luz a los demas. Hay
personas que, sin ser auténticos genios, consiguen
estimular las cualidades de quienes las rodean.
Jamas me habia dicho nada parecido y confieso que
sus palabras me halagaron enormemente. Me senti
orgulloso de haber conseguido por fin dominar el
sistema de deduccién que él utilizaba...

—Me temo, mi querido, Watson, que la mayoria de
sus deducciones son erréneas. Pero no se equivocd
en todo. El hombre es de hecho un médico rural y
camina muchisimo.

—Eso es todo lo que hay. [...]

— Me atrevo a decir que es mucho mas probable
que un médico reciba un regalo de compafieros de
un hospital que de miembros de un club de caza.

Segln el texto, {cuales son las caracteristicas que debe tener un investigador o detective?
¢Cual es la actitud de Sherlock Holmes frente a las deducciones de Watson?

Explico el significado de la frase subrayada.

¢Qué efecto causa el uso de los signos de admiracion en el siguiente fragmento: «—jBien! —exclamé

Holmes— jExcelente!»?

Investigo sobre el perfil de los personajes: el detective, el asesino o culpable y las victimas o

N, testigos en las novelas policiales.
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Leo el texto de la historieta.

iSefior Poirot, por favor,
ayudeme! iMi amigo ha \ Por favor, no toque nada.
s sido asesinado. \J Deje que me encargue de

¢Qué ha pasado?
¢Quién hizo esto?
No lo sé. Necesito

tiempo para analizar
la escena.

Analicé las pruebas y
descubri al asesino.

¢Qué sucedio?
¢Ddénde esta su
amigo?

Yo estaba en

il ha.bitacién, iDiganos quién es!
Yo estaba durmiendo.

en el vagén
restaurante.

¢Donde estaban
ustedes cuando se
produjo el asesi-
nato? ¢Alguien vio
algo sospechoso?

El asesino es... & 7.

Respondo en el cuaderno. Luego, socializo con la clase.

éCual es el proceso que sigue el investigador para descubrir al culpable del crimen?

¢Qué caracteristicas presenta el detective de la historieta?

¢Cuales son las caracteristicas del género policial que se evidencian en |a historieta?



La oracion

2. Actividad con docente
Analizamos |a siguiente informacion.

La oracion

Es la palabra o conjunto de palabras que forman una unidad sintactica con sentido completo, consta
de dos partes: sujeto y predicado. El sujeto es la parte de la oracidon de la cual se dice algo y puede
estar conformado por una o varias palabras; por su parte, el predicado es lo que se dice del sujeto de
la oracion y puede estar compuesto por una o varias palabras. Ademas, el predicado puede tener uno
o varios complementos, entre estos esta el complemento indirecto (Cl).

El complemento indirecto (Cl)

Es la persona, objeto o animal que sale beneficiado o afectado con la accion del verbo. Para reconocerlos
en una oracion es necesario preguntar: «éA quién?» o «¢Para quién?». Analizamos la oracion:

Nicolds escribio un mensaje a Camila
Sustantivo/NS Verbo/NP Complemento directo Complemento indirecto
Sujeto Predicado

Pasos para identificar el complemento indirecto:

. Identificamos el verbo en la oracién.

. Nos hacemos la pregunta: (A quién le escribié un mensaje?
La respuesta es el Cl: a Camila.

. Aveces el complemento indirecto se introduce con una preposicién (a o para). La preposicion «a» intro-
duce el complemento indirecto: Camila.

e. El complemento indirecto se puede sustituir por los siguientes pronombres personales dtonos: le, les y

se: Nicolds le escribié un mensaje.

f. En la oracidon Nicolds escribio un mensaje a Camila, encontramos que la accién de escribir un mensaje

beneficia a Camila, que es quién recibird el mensaje. Por lo tanto, el

complemento directo serd un mensaje y el complemento indirecto es

o0 oo

: Recuerda...
Camila.
Los pronombres de los comple-
Subrayamos el complemento indirecto de las siguientes oraciones: mentos indirectos son: me, te, le
nos, os, les. Ejemplos:
¢ Sherlock mostro las pistas a su compafiero. Rosa trajo medicina para mis pri-
e Compré un sombrero para mi amigo. e

Rosa les trajo medicina.
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Lectura de una novela policial

3. Actividad en equipo
Leemos el fragmento de la novela policial.

Asesinato en el Orient Express

Cuando Hércules Poirot se despertd, el tren estaba
todavia detenido. Levanté una cortinilla y mird al
exterior. Grandes masas de nieve rodeaban el tren.
Mird su reloj y vio que eran mas de las nueve. A
las diez menos cuarto se dirigio al coche comedor,
donde le acogié un coro de voces. Las barreras que
al principio separaban a los viajeros se habian de-
rrumbado por completo. Todos se sentian unidos
por la comun desgracia. Mistress Hubbard era la
mas ruidosa en sus lamentaciones. [...]

Uno de los encargados del coche cama entrd en el
vagon y se detuvo a su lado.

—Pardon, monsieur.

—:éQué desea?

—Monsieur Bouc agradeceria que usted hablara
con él—. Poirot pasd entre los dos empleados y se
sentd frente a su amigo. La expresion del rostro de
monsieur Bouc le dio mucho que pensar. Era evi-
dente que habia ocurrido algo inusitado.

—dDe qué se trata? —pregunto.

—Cosas muy graves. Primero esta nieve..., esta de-
tencién. Y ahora... —Hizo una pausa, y de la gargan-
ta del encargado del coche cama salid una especie
de gemido ahogado.

—Un norteamericano. Un individuo llamado..., lla-
mado... —consultd unas notas que tenia delante de
él—. Ratchett... ino es eso?

—Si, sefior —contestd el empleado. Poirot le mird.
Estaba tan pdlido como el yeso.

—Mejor serd que mande usted a sentar a este
hombre —dijo a su amigo—. Estd a punto de des-
mayarse. —jBonita situacién! —comentd Poirot.
—1iY tan bonita! Para empezar, un crimen, que va
de por si es una calamidad de primera clase, y luego
esta parada, que quiza nos retenga aqui horas, jqué
digo horas!... jdias!

—Si que es una situacién dificil —convino Poirot.
—Y aun puede empeorar. El doctor Constantine...
Me olvidaba. No se lo he presentado a usted...

4

El doctor Constantine, monsieur Poirot.

—El doctor Constantine opina que el deceso ocu-
rri¢ hacia la una de la madrugada.

—Es dificil puntualizar en estos casos —aclaré el
doctor; pero creo poder decir concretamente que
el deceso ocurrio entre la medianoche y las dos de
la madrugada.

—¢Cudndo fue visto Ratchett por dltima vez?

—Se sabe que estaba vivo a la una menos veinte,
cuando hablo con el encargado.

—Es cierto —dijo Poirot—. Yo mismo oi lo que ocu-
rria. éEso es lo Ultimo que se sabe?— Poirot se vol-
vio hacia el doctor, quien continud:

—La ventana del compartimento de mister Ratche-
tt fue encontrada abierta, lo que induce a suponer
que el asesino escapd por alli. Pero en mi opinién
esa ventana abierta no es mdas que una pantalla.
—¢Cudando fue descubierto el crimen? —pregunté
Poirot.

—iMichell —El encargado del coche cama se puso
de pie. Estaba todavia palido y asustado.

—Digale a este caballero lo que ocurrio exactamen-
te —ordend monsieur Bouc.

—El criado de mister Ratchett llamé repetidas ve-
ces a la puerta esta mafiana. No hubo contestacion.
Luego, hara una media hora, llegd el camarero del



coche comedor. Queria saber si el sefior queria de-
sayunar. Le abri la puerta con mi llave. Pero hay una
cadena también, y estaba echada. Dentro nadie con-
testd y estaba todo en silencio... y muy frio con la
ventana abierta. Fui a buscar al jefe del tren. Rom-
pimos la cadena y entramos. El caballero estaba...
ah, ifue terrible! —Volvié a hundir el rostro entre las
manos.

—La puerta estaba cerrada y encadenada por den-
tro —repitid pensativo Poirot—. No sera suicidio...,
éeh? El doctor griego rié de un modo sardodnico.
—Un hombre que se suicida, ¢ puede apufialarse en
diez..., doce o quince sitios diferentes? —pregunté.
Poirot abrid los ojos. —Es mucho ensafiamiento —
comento. [...]

—Es una mujer —intervino el jefe de tren. [...]
—Por lo visto no ha sido un crimen cientifico —co-
mento Poirot.

—Lo mas anticientifico que pueda imaginarse. Los
golpes fueron descargados al azar. Algunos causaron
apenas dafio. Es como si alguien hubiese cerrado
los ojos vy luego como loco hubiese golpeado una y
otra...

—Yo tengo, quizas, algo con qué contribuir a esa co-
leccion de detalles —dijo Poirot—. Mister Ratchett
me habld ayer y me dijo, si no le comprendi mal, que
su vida peligraba. [...]

—Quiza no. Pero ya aclararemos eso después. Se
trata ahora de determinar lo que debemos hacer—
afiadié. Poirot le mird a su vez fijamente.

—Vamos, amigo mio —siguido monsieur Bouc—. [...]
iEncarguese de esta investigacion! jDe otro modo,
tendremos retrasos y un millon de inconvenientes!
[...] —Suponga usted que no lo aclaro.

La voz de monsieur Bouc se hizo francamente aca-
riciadora: —Conozco su reputacion. He oido algo
de sus métodos. Este es un caso ideal para usted.
Examinar los antecedentes de toda esta gente, des-
cubrir de buena fe..., todo eso exige tiempo. Y a mi
me han informado que le han oido a usted decir que
para resolver un caso no hay mas que recostarse en
un sillén y pensar. Hagalo asi. Interrogue a los viaje-
ros del tren, examine el cuerpo, examine las huellas
gue haya y luego..., bueno: recuéstese y piense...,
utilice (como sé que dice usted) las células grises de
su cerebro...

Seguido por el doctor Constantine, Poirot se dirigid

al coche inmediato y al compartimento del hombre
gue habia sido asesinado.

El empleado le abrié la puerta. Poirot miré interroga-
tivamente a su compafiero.

—¢Han tocado algo en el compartimento?

—No hemos tocado nada.

Poirot examind cuidadosamente la ventanilla.
—Tenia usted razon —dijo—. Nadie abandono el ca-
rruaje por aqui. Posiblemente, la ventanilla abierta
estaba destinada a sugerir tal hecho.— Examind cui-
dadosamente el marco de la ventana y, sacando una
cajita, sopld un poco de polvo sobre ella.

—No hay huellas dactilares —dictaminé—. Pero,
aunque las hubiese, nos dirian muy poco. Serian de
mister Ratchett o de su criado o del encargado. Los
criminales no cometen torpezas de esta clase en es-
tos tiempos. Podemos, pues, cerrar la ventana. Aqui
hace un frio inaguantable.

Ratchett yacia boca arriba. La chaqueta de su pijama
salpicada de manchas negruzcas habia sido desabo-
tonada y echada hacia atras.

—Comprendera usted que lo tuve que hacer para
ver la naturaleza de las heridas —explico el doctor.
Poirot asintid. Se inclind sobre el cuerpo. Finalmen-
te, se incorpord. —No es nada agradable —dijo—. El
asesino se ensafié de un modo repugnante. [...]

De pronto, se inclind y recogié algo del suelo. Era un
pequeio cuadrado de batista muy fina. En una esqui-
na tenia bordada la inicial H.

—Un pafiuelo de mujer —dijo el doctor—. Hay una
mujer complicada en este asunto.

—iY para que no haya duda, se deja el pafiuelo!
—replicd Poirot—. Exactamente como ocurre en los
libros y en las peliculas. Ademas, para facilitarnos la
tarea, esta marcado con una inicial.

—iQué suerte hemos tenido! —exclamo el doctor.
—¢éVerdad que si? —dijo Poirot con ironia. Su tono
sorprendié al doctor, pero antes de que pudiera pe-
dir alguna explicacién, Poirot volvid a agacharse para
recoger otra cosa del suelo. Esta vez mostro en la pal-
ma de la mano... un limpiapipas.

—dSerad, quiza, propiedad de mister Ratchett?
—sugirio el doctor.

—No encontré pipa alguna en su bolsillo, ni siquiera
rastros de tabaco. —Entonces es un indicio.

Agatha Christie (adaptacion)
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Resolvemos.

a. éPor qué monsieur Bouc estaba conmocionado? Explicamos. Conoce a...

b. ¢Qué indicios se han encontrado en la historia para hacer una hipé-

tesis del crimen? Explicamos.
P Agatha Christie (1891- 1976).

Escritora inglesa, es considerada
una de las maximas exponentes
del género policial, al crear

a uno de los detectives mas
famoso de la historia: Hércules
Poirot. Y sus obras mas
destacadas son: Asesinato en el
Orient-Express (1934), Muerte
en el Nilo (1937) y Diez negritos
(1939).

c. ¢Cual es el método de investigacién que utiliza Poirot?

d. Escribo el nimero correspondiente de acuerdo con la secuencia de
acciones en la historia.

Poirot revisa el compartimento y el cuerpo.

Monsieur Bouc narra a Poirot el lamentable suceso.

Mister Ratchett fue visto por ultima vez a la una menos veinte.

Poirot encuentra un pafiuelo de mujer en el compartimento.

El tren se ha detenido porque la nieve les impide avanzar.

El criado de mister Ratchett descubre que lo han asesinado.

e. ¢Cudles son las deducciones que se hacen con respecto al asesinato? Explicamos.

f. éCudles son las caracteristicas que posee el detective Poirot segun el fragmento leido? Explicamos.

e



g. ¢Cuales son los personajes principales y cuales los secundarios en la muestra? Explicamos.

h. Explicamos y ejemplificamos las siguientes caracteristicas de la novela policial presentes en el texto.

Caracteristicas Explicacion y ejemplos

Se utiliza un método de investigacion deductiva.

El detective mantiene el suspenso durante la
investigacion.

i. Explicamos los elementos de la novela policial presentes en el fragmento leido.

j. ¢Qué es lo que se deduce a partir del primer fragmento que aparece subrayado en el texto?

k. éCon qué intencion la autora utiliza los signos de exclamacién en el segundo fragmento subrayado?
Explicamos.

Compartimos las respuestas a través de un didlogo dirigido por el docente.

Semana 2 w
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Leo el fragmento de la novela policiaca.

Los viajeros fueron llegando al coche comedor y to-
maron asiento en torno a las mesas. Unos mas y
otros menos tenian la misma expresién: una mezcla
de expectacion y temor. La sefiora sueca gimoteaba
y mistress Hubbard la consolaba.

—Debe usted tranquilizarse, querida. Todo marcha-
ra bien... Si uno de nosotros es un miserable asesi-
no, todos sabemos perfectamente bien que no es
usted. Se necesitaria estar loco para pensar siquiera
en tal cosa. Siéntese aqui y estese tranquila. Su voz
se extinguio al ponerse Poirot en pie. El encargado
del coche cama se detuvo en la puerta.

—¢Permite usted que me quede, sefior?
—Ciertamente, Michel. Poirot se aclaré la garganta.
—NMessieurs et mesdames: Hablaré en espafiol,
puesto que creo que todos ustedes lo entienden.
Estamos aqui para investigar la muerte de Samuel
Edward Ratchett..., alias Cassetti. Hay dos posibles
soluciones para el crimen. Las expondré ante todos,
y preguntaré al doctor Constantine y a monsieur
Bouc, aqui presentes, cual de las dos es la verda-
dera. Todos ustedes conocen los hechos. Mister
Ratchett fue encontrado sin vida esta mafiana. La
Ultima vez que se le vio fue anoche a las doce trein-
tay siete, en que habld con el encargado del coche
cama a través de la puerta. Un reloj encontrado en
su pijama estaba abollado y marcaba la unay cuar-
to. El doctor Constantine, que examiné el cadaver,
fija la hora de la muerte entre la medianoche y las
dos de la madrugada.

Media hora después de la medianoche, como to-
dos ustedes saben, se detuvo el tren a consecuen-
cia de un alud de nieve. A partir de ese momento
fue imposible que alguien abandonase el tren.

El testimonio de mister Hardman, miembro de una
agencia de detectives de Nueva York —varias ca-
bezas se volvieron para mirar a mister Hardman—
demuestra que nadie pudo pasar por delante de
su compartimento (nimero dieciséis, al final del
pasillo), sin ser visto por él. Nos vemos, por tanto,

obligados a admitir la conclusién de que el asesino
tiene que encontrarse entre los ocupantes de un
determinado coche... el Estambul-Calais. Pero ex-
pondré a ustedes una hipdtesis alternativa. Es muy
sencilla. Mister Ratchett tenia un cierto enemigo a
quien temia. Dio a mister Hardman su descripcioén y
le dijo que el atentado, de efectuarse, se realizaria
con toda probabilidad, en la segunda noche de viaje.
Pero tengan en cuenta, sefioras y caballeros, que
mister Ratchett sabia bastante mas de lo que dijo. El
enemigo, como mister Ratchett esperaba, subié al
tren en Belgrado, o posiblemente en Vincovci, por
la puerta que dejaron abierta el coronel Arbuthnot
y mister MacQueen, cuando bajaron al andén. Iba
provisto de un uniforme de empleado de coche
cama (que llevaba sobre su traje ordinario) y de una
llave maestra que le permitid el acceso al comparti-
mento de mister Ratchett a pesar de estar cerrada
la puerta. Mister Ratchett estaba bajo la influencia
de un somnifero. Aquel hombre apufalé a su victi-
ma con gran ferocidad y abandond la cabina por la
puerta de comunicacion con el compartimento de
mistress Hubbard.

—Asi fue —dijo mistress Hubbard con enérgicos
movimientos de cabeza—. Al pasar —continud di-
ciendo Poirot— arrojo la daga en la esponjera de
mistress Hubbard. Sin darse cuenta, perdié un bo-
tén de su chaqueta.

Después salié al pasillo, metié apresuradamen-
te el uniforme en una maleta que encontré en un
compartimento momentaneamente desocupado,
y unos instantes mas tarde, vestido con sus ropas
ordinarias, abandond el tren poco antes de ponerse
en marcha. Para bajar utilizé el mismo camino que
antes: la puerta préxima al coche comedor. Todo el
mundo ahogd un suspiro.

—¢dQué hay de aquel reloj? —preguntd mister
Hardman.

—Ahi va la explicacion: mister Ratchett omitié re-
trasar el reloj una hora, como debid haberlo hecho



en Tzaribrood. Su reloj marcaba todavia la hora de
Europa oriental, que estd una hora adelantada con
respecto a la Europa central. Eran las doce y cuarto
cuando mister Ratchett fue atacado..., no la unay
cuarto.

—Pero esa explicaciéon es absurda —exclamoé mon-
sieur Bouc—. éQué nos dice de la voz que habld
desde la cabina a la una y veintitrés minutos? ¢ Fue
la voz de Ratchett o la de su asesino?

—No necesariamente. Pudo ser una tercera per-
sona. Alguien que entrd a hablar con Ratchett vy lo
encontrdé muerto. Toco entonces el timbre para que
acudiese el encargado, pero después tuvo miedo
de que se le acusase del crimen y hablé fingiendo
gue era Ratchett.

—Es posible —admitié monsieur Bouc de mala
gana.

Poirot miré a mistress Hubbard.

—déQué iba usted a decir, madame?

—Pues... no lo sé exactamente. ¢ Cree usted que yo
también olvidé retrasar mi reloj?

—No, madame. Creo que oyd usted pasar al indi-
viduo..., pero inconscientemente; mas tarde tuvo
usted la pesadilla de que habia un hombre en su
cabina y se despertd sobresaltada y tocd el timbre
para llamar al encargado.

La princesa Dragomiroff miraba a Poirot con un ges-
to de ironia.

—dComo explica usted la declaracion de mi donce-
lla, sefior? —pregunto.

—Muy sencillamente, madame. Su doncella reco-
nocié como propiedad de usted el pafiuelo que le
ensefié. Y, aunque un poco torpemente, tratd de
disculparla. Luego tropezo con el asesino, pero mas

Resuelvo en el cuaderno.

temprano, cuando el tren estaba en la estacién de
Vinkovci, y fingid haberle visto una hora mas tar-
de, con la vaga idea de proporcionarle a usted una
coartada a prueba de bombas. La princesa inclind
la cabeza.

—Ha pensado usted en todo, sefior. Le admiro.
Reind el silencio. De pronto, un pufietazo que el
doctor Constantine descargd sobre la mesa.

—iNo, no y no! —exclamd—. Esa es una explica-
cién gue no resiste el menor analisis. El crimen no
fue cometido asi... y monsieur Poirot tiene que sa-
berlo perfectamente. Poirot le lanzd una significati-
va mirada.

—Creo —dijo— que tendré que darle mi segunda
solucion. Pero no abandone esta demasiado brus-
camente. Quizas esté de acuerdo con ella un poco
mas tarde. Volvié a enfrentarse con los otros.
—Hay otra posible solucion del crimen. He aqui
como llegué a ella: una vez que hube escuchado
todas las declaraciones, me recosté, cerré los ojos
y me puse a pensar. Se me presentaron ciertos pun-
tos como dignos de atencion. Enumeré esos puntos
a mis dos colegas. Algunos los he aclarado ya, entre
ellos una mancha de grasa en un pasaporte, etcé-
tera. Recordaré ligeramente los demas. El primero
y mas importante es una observacion que me hizo
monsieur Bouc en el coche comedor, durante la co-
mida, al dia siguiente de nuestra salida de Estam-
bul. En aquella observacion_me hizo notar que el
aspecto del comedor era interesante, porque esta-
ban reunidas en él todas las nacionalidades y clases
sociales...

¢Qué actitud muestran los viajeros en el coche comedor? Explico.

¢Coémo dedujo Poirot la hora del crimen? Explico.

éCual es la actitud del doctor Constantine luego de escuchar las deducciones de Poirot sobre el crimen?
A partir del texto, ¢qué se puede interpretar del enunciado subrayado?

Escribo otra posible solucion al crimen.

N

Comparto con mi familia lo que aprendi acerca de la novela policiaca.
Investigo qué es un ensayo y cuales son sus caracteristicas.

Semana 2




Resolvemos.

Escribimos un comentario en el que argumentemos por qué no se debe arrojar basura a los rios, lagos y
mares.

Escribimos un comentario en el que argumentemos por qué no deben talarse los bosques.

éQué acciones podemos desarrollar para cuidar y preservar el medio ambiente en nuestras comunida-
des?

éCual es la importancia de utilizar argumentos en un texto? Explico.

Socializamos nuestras respuestas con la clase.
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‘Construccion:

------------ El ensayo académico

2. Actividad con docente
Leemos la informacion sobre el ensayo.

El ensayo académico

Es un tipo de texto en el que el autor presenta sus reflexiones, analisis u opiniones criticas sobre determina-
dos temas. Estos escritos pueden ser académicos, literarios, cientificos, entre otros. Los ensayos suelen ser
textos formales y de caracter critico, que ponen de manifiesto la cultura, la personalidad y la sensibilidad
del emisor. El tema no es lo mas relevante, sino las reflexiones que se desarrollan sobre la tematica selec-
cionada, por lo que no busca agotar un tema, sino explorarlo y estudiarlo. Podemos decir que el ensayo es
un género discursivo en el que el autor dialoga libremente con un lector, comunicandole su vision subjetiva
del mundo.

Caracteristicas

Es prosa no ficcional, lo que significa que trata temas y asuntos de la realidad.

Posee un enfoque subjetivo, el autor reflexiona sobre un determinado tema.

La tematica es libre, de acuerdo con las exigencias académicas y los enfoques establecidos.

Su tono es polémico, ya que invita al lector a pensar y reflexionar sobre lo expuesto.

Hace uso de diferentes tipos de argumentos (sociales, religiosos, politicos, personales, juridicos, etc.).
El autor le brinda un papel activo al lector, dirigiéndose a él con alusiones o preguntas.

Los ensayos presentan la siguiente estructura:
Titulo Debe ser atractivo para despertar el interés del lector.

. Presenta el tema y el propdsito del ensayo, explica el contenido y las partes que
Introduccion .
pretende analizar o exponer.

Es la exposicidon detallada del tema; se analizan y se expresan ideas propias que se
Desarrollo pueden ampliar y sustentar con bibliografia. En el desarrollo se sustenta la tesis,
ademas se utiliza un tono reflexivo.

Se retoma el argumento inicial, expresando opiniones con sustento légico. Este
Conclusion apartado debe cerrarse con una frase que esté relacionada con el punto clave del

ensayo.

En este apartado se encuentran los libros, documentos y fuentes informativas que

Referencias -
el autor ha ocupado para la elaboracién de su ensayo.

Conversamos entre compafieros acerca de las caracteristicas y estructura del ensayo.

Semana 3 w




3. Actividad en equipo
Leemos y analizamos el siguiente ensayo académico.

y

Titulo » La lectura y su importancia en la adolescencia
La lectura es un habito de comunicacion que permite desarrollar los pensamientos cognitivos e inte-
ractivos de cualquier lector, leer permite construir con facilidad nuevos conocimientos. De acuerdo
con Gomez Palacio (1992) la lectura se centra en «saber leer, lograr que un texto escrito fuera leido
adecuadamente por una persona, queria decir: saber descifrar».
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Actualmente los medios electrénicos envuelven a los adolescentes en cualquier actividad menos en
la lectura. Es importante que los adolescentes lean un libro, por lo menos una vez al mes, ya que
esta actividad les permite estimular facilmente su imaginacion y su funcion cerebral. Asi mismo ayu-
da a los adolescentes a obtener mejor vocabulario y desarrollan su cerebro para poder comprender
mejor los argumentos de varias lineas y personajes.

Los jévenes se tienen que sentir atraidos por un libro para que tomen su tiempo para leer y darse
cuenta de que la lectura es una actividad tranquila que puede calmar su estrés y combatir la an-
siedad. La falta de capacidades lectoras en un adolescente puede influir en el bajo rendimiento
escolar, debido a la falta de interés en las investigaciones escolares, el poco vocabulario que tiene,
la dificultad para comprender y analizar textos y sobre todo por no entender cuando alguien le ex-
plica de un determinado tema; esto en ocasiones hace que los estudiantes tengan baja autoestima
y que su aprendizaje sea igualmente menor; por ello existen bajas en el nivel medio superior. En el
proceso de ensefianza-aprendizaje la lectura es una actividad fundamental para saber comprender
con facilidad cada uno de los temas que se desarrollan en cada asignatura.

Desarrollo

En ocasiones se encuentran estudiantes que no comprenden lo que leen y se les dificulta construir
en forma autdbnoma sus conocimientos, ante esto, es importante resaltar lo que indica Burdn (1996)
sobre la definicion de la metacognicién: «El conocimiento de las distintas operaciones mentales que
promueven la compresién y saber cdmo, cuando y para qué debemos usarlas».

La lectura enfrenta una gran competencia, porque existen distractores que hacen que los adoles-
centes le resten importancia a esta actividad que los ayudara a adquirir agilidad en su pensamiento.
La lectura es un habito que puede mejorar las condiciones sociales y humanas de cualquier lector,
leer permite pensar con reflexién y desarrollar los aspectos cognitivos del cerebro lo que ayuda a
ejercitar todas las células.

I

Bibliografia:
Colomer, Teresa. (1997). La Ensefianza de la lectura. Barcelona. Grao.
Gomez Palacio Mufioz M. (1992). Programa Nacional para el fortalecimiento de la lectura y la escri-
tura. México. Pronalees.
Solé, Isabel. (1997). Estrategias de Lectura. Barcelona. Grao.

[ReferenciasJ [ConclusiénJ

Resolvemos en el cuaderno y socializamos las respuestas con la clase.

a. ¢Cuales son los beneficios de la lectura?
b. ¢Cudles son las consecuencias en la vida de los adolescentes al no poseer el habito de la lectura?
c. Relacionamos lo leido con la realidad de los habitos de lectura en la clase. Explicamos.
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Los conectores de opinion

4. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La cohesion. Consiste en conectar oraciones y parrafos, organizando la estructura de un texto con el pro-
posito de construir un significado concreto. Sin el proceso de cohesidn un texto no se organizaria adecua-
damente ni tendria un significado global que comunique de manera efectiva.

Los conectores de opinion

Son palabras que se emplean para introducir en el discurso una opinién o punto de vista del autor sobre
determinadas tematicas. Los conectores de opinidon se utilizan para expresar ideas que fundamentan un
juicio, algunos de estos son: para mi, en mi opinidn, desde mi punto de vista, yo pienso.

Ejemplo:

El medioambiente es el espacio en el que se desarrolla la vida del ser humano y donde

Idea 1 < interactda cqn otros geres \./IVOS.. Desde mi punto de vista, es indispensable asegurqr > Idea 2
nuestra propia supervivencia y bienestar, por lo que debemos preocuparnos por su cui-
dado y por tomar acciones que permitan un verdadero equilibrio a largo plazo.

Investigaciones cientificas han divulgado que si seguimos en este ritmo de consumo de

Ideg 3 < recursos naturales y contaminacion, las problematicas en el medioambiente seran ex-
ponenciales. Para mi, es prioridad la concientizacion sobre el cuido y conservacién del — Idea 4
medioambiente para todo ser vivo.

El texto se compone de cuatro ideas principales que corresponden al mismo tema. En la idea 1 se define
gue el medioambiente es el espacio donde habita el ser humano y en la idea 2 se introduce la opinion
del autor de por qué se debe cuidar, estas dos ideas estdn enlazadas por el conector «desde mi punto
de vista».

Asimismo, introduce la idea 3 para fundamentar su discurso haciendo uso de un dato cientifico, del cudl se
sustenta para emitir su juicio de ser conscientes para conservar el medioambiente, es por ello que utiliza
el conector «para mi».

Resolvemos en el cuaderno. Recuerda...

a. Escribimos dos parrafos sobre una tematica de interés, utilizando los Hay diferentes tipos de conecto-
conectores. res, como los de cambio de pers-

b. Compartimos nuestros parrafos para verificar el uso de los conecto- pectiva, estos son: con respecto
res de opinion. a, por otro lado, otro aspecto del

c. Argumentamos sobre la funcién de los conectores en nuestro mismo tema es, el siguiente as-
texto. pecto trata de, entre otros.

Socializamos nuestros textos con la clase y escuchamos las sugerencias.
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Leemos el siguiente ensayo.

Este ensayo se concentra en dar nombre y rostro a
mas de una treintena de las mujeres que participa-
ron en las luchas por la independencia en las Alcal-
dias Mayores de San Salvador y Sonsonate, es decir,
parte del territorio que actualmente es El Salvador.

Sabemos que el gran reto de la historiografia con-
temporanea es la reconstruccion de la historia de los
grupos subalternos como las mujeres y las personas
ladinas, indigenas y afrodescendientes, en tanto que
son «personas ciudadanas desconocidas» (con el
mismo sentido del «soldado desconocido»).

Sin embargo, politicamente es importante visibili-
zar a las mujeres lideresas para hacer contrapeso
al listado de proceres reconocidos por la historia
oficial, y recuperar su memoria como mujeres de
su época con sus suefios y contradicciones. Esto
porque tempranamente la historiografia de la Inde-
pendencia se ocupd de rescatar la actuacién de las
mujeres en calidad de heroinas idealizadas como
arquetipos de extraordinarias virtudes morales y
de amor a la patria; sin entrar en conflicto con el
rol tradicional asignado a las mujeres como castas,
modestas, discretas, fuertes, desinteresadas en la
entrega y dispuestas al sacrificio; y sin identificar
Sus consecuencias para las mujeres del presente
(Inés Quintero, 2001: 58-62).

Se sabe que la lucha por la independencia no se re-
dujo al momento culminante de la firma del Acta
de Independencia en el Palacio de los Capitanes
Generales de Guatemala, el 15 de septiembre de
1821, sino que fue un proceso largo que tuvo lugar
entre 1811y 1821, en las diferentes provincias que
formaban la Capitania General de Guatemala.

Durante estos largos afios de lucha por la indepen-
dencia, las mujeres tuvieron un papel protagdnico.
Las mujeres fueron activistas, organizadoras, men-

sajeras, financistas, abastecedoras, convocantes, y
defensoras publicas. También hubo mujeres des-
terradas, presas politicas y martires por el nivel de
involucramiento alcanzado.

Este papel protagdnico esta lejos de la idea este-
reotipada que ubica a las mujeres bordando ban-
deras, donando sus joyas y curando heridos. [...] En
el pueblo de Sensuntepeque, las hermanas Maria
de los Angeles Miranda y Manuela Miranda, entu-
siasmadas por los afanes libertarios en San Salva-
dor, propagaron las noticias independentistas por la
zona rural de Sensuntepeque, con sus fuertes voces
y un tambor (Patricia Iraheta, 2008). [...]

Las hermanas Miranda, una vez capturadas por
las autoridades espafiolas, fueron procesadas en
Sensuntepeque y condenadas a sufrir fisicamente
antes de ser recluidas como siervas sin paga en el
Convento de San Francisco, de la localidad de San
Vicente de Austria y Lorenzana.

Marfa de los Angeles Miranda murié a principios
de 1812, a causa de los maltratos recibidos fren-
te a la multitud reunida en la Plaza Central de San
Vicente (Patricia Iraheta, 2008; Mujeres 2008;

¢Sabias que..?

En 1976, Maria de los Angeles
Miranda, fue declarada Heroina
de la Patria por Decreto Legislati-
vo. Junto a su hermana, Manuela
Miranda, desarrollaron un papel
fundamental en el primer movi-
miento independentista en San
Salvador.




Mujeres Libertad, 2008; Mira, s.f.). Al momento de
su muerte, rondaba los 22 afios de edad. [...]

En San Miguel, Santa Ana y San Vicente, las per-
sonas insurgentes fueron duramente perseguidas,
por el hecho de ser pueblos que proclamaron su
lealtad a Espafia, dejando solo al pueblo de San Sal-
vador, como ya se indico arriba.

En estos pueblos se reconocen como martires a
Mercedes Castro, en San Miguel por sus afanes li-
bertarios, al igual que Josefina Barahona, Micaela
Jerez y Feliciana Jerez, quienes participaron en el
levantamiento del 24 de enero de 1814 en el pue-
blo de Zacatecoluca (Patricia Iraheta, 2008; Muje-
res Libertad, 2008; Hablando, s.f.).

Estas mujeres de las familias independentistas
abogaron por su libertad, asumieron el papel de
defensoras en juicio y apoyaron de diversas mane-
ras a sus esposos (visitas en la carcel para llevarles
alimento bienes, exilio, privaciones, mensajeria y
mas), mientras cumplian sus penas en las carceles,
entre 1814 y 1819.

Maria Felipa Aranzamendi fue esposa de Manuel
José Arce, con quien procred once hijos, siete hijas

Resolvemos en el cuaderno.

y cuatro hijos (Mujeres, 2008; Mira, s.f.). Durante
el periodo de cércel de su esposo tuvo que admi-
nistrar los bienes familiares y cuidar de sus hijas
e hijos. Ademds, se hizo cargo de la defensa judi-
cial de su esposo. Una vez indultado, Maria Felipa
acompafid a su esposo durante toda la gesta inde-
pendentista, en la guerra para impedir la anexién a
México, como primer presidente federal de Centro
América y en su posterior exilio en México.

Las investigaciones histéricas para documentar el
papel protagdnico de las mujeres en las luchas por
la independencia son relativamente recientes, y
con avances desiguales entre paises. Sin embargo,
resultan fructiferas y politicamente importantes,
dado que la participacion ciudadana, entre la que
destaca la de las mujeres, fue mayor de lo que se
cree. [...] Por lo que el reto es «interpretar la ac-
tuaciéon de las mujeres en el proceso de lucha por
la independencia fuera del marco restrictivo y mo-
ralizante de las heroinas, recuperar su condicion
de insurgentes, de mujeres que respondieron a su
circunstancia violentando el discurso de la sujecion
pasiva, para convertirse en protagonistas de su pro-
pia historia» (Inés Quintero, 2001: 76).

éPor qué a lo largo de la historia no se ha destacado la participacion de las mujeres en la lucha por la
independencia salvadorefia de 1821 o en actividades sociales?

¢Qué comparacion o relacion podemos hacer entre el contexto histérico de 1821 con la época actual,
en cuanto a como se visibiliza a las mujeres en actividades politicas, religiosas, laborales y familiares?
Explicamos por qué el texto es un ensayo e identificamos las ideas principales de acuerdo con su estruc-

tura.

Escribimos un resumen del texto y utilizamos conectores de opinién.

Compartimos nuestras respuestas con la clase y escuchamos valoraciones.

N, Comparto con mi familia o responsable lo que aprendi sobre el ensayo «Mujeres salvadore-

fias en la independencia».

Investigo sobre uno de los siguientes temas: las redes sociales y su impacto social; el cambio
climdtico: causas y consecuencias; la libertad de expresion; el acoso escolar, entre otros.
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Elaboro un ensayo académico siguiendo los pasos del proceso de escritura.

Marco con una X el tema que investigué en la actividad en casa.

Las redes sociales y su impacto social.

El cambio climdtico: causas y consecuencias.

La libertad de expresion.

La comunicacién familiar como base de la armonia social.
Las adicciones: efectos y consecuencias.

La libertad de expresion.

Otro:

En la web...

Explico la importancia o el impacto social que tiene mi tema selec-
cionado.

Puedes encontrar mas informa-
cién sobre el ensayo: definicion,
caracteristicas, estructura y

ejemplos en el siguiente enlace:

Extraigo citas textuales que sustenten mis argumentos. Eﬁ'ﬁ' E
Eﬁ.

Elaboro un mapa de ideas con la idea principal o tesis y las ideas
secundarias.
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Socializo las respuestas con la clase para generar una lluvia de ideas.



&) | ‘Construccion:; o

______________________

------------ La produccion de un ensayo

2. Actividad individual
Sigo los pasos para redactar un ensayo.

Textualizacion

a. Escribo un titulo que sea atractivo, que contenga la tematica de forma implicita o explicita, y la tesis re-
tomando las ideas de la planificacion.
b. Escribo mi ensayo académico tomando en cuenta la estructura, citas textuales y conectores discursivos.

Titulo:

Introduccion:

Desarrollo:

Conclusion:

Referencias:

Socializo con mi docente y mis compafieros la estructura de mi ensayo.

Semana 4 m




3. Actividad en pares
Desarrollamos los siguientes pasos para la revision y la publicacion.

Revision

a. Revisamos la coherencia de ideas de nuestros ensayos académicos. Recuerda...

b. Revisamos el ensayo a partir de los siguientes puntos:
e Uso adecuado de la ortografia. En la etapa de revision es que
e Uso de conectores de opinion. debes identificar los aspectos de
e Cuidar el exceso de repeticion de palabras. mejora, verificar la coherencia de
e Puntuacién adecuada. las ideas, buscar sinénimos para

c. Reescribimos el ensayo a partir de las observaciones o aspectos a evitar repeticiones innecesarias,
mejorar. eliminar frases poco adecuadas,

ampliar explicaciones o depurar
Publicacién las que ya estan, y eliminar las

mayusculas injustificadas.

a. Muestro mi ensayo académico a mi docente.
b. Comparto con la clase mi ensayo académico.

Evaluacion
Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso

1. | Cumple con la estructura y caracteristicas de un ensayo académico.

2. | Presenta argumentos que sustentan la tesis.

3. | Utiliza un lenguaje claro, preciso y coherente.

4. | Utiliza marcadores discursivos de opinién para dar coherencia.

5. | Hace uso correcto de la ortografia en el ensayo.

Escribo un parrafo sobre la experiencia que tuve al elaborar un ensayo.

o e
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Socializamos nuestra experiencia con la clase.

g



Los objetivos generales y especificos

4. Actividad en pares
Leemos la informacion.

¢Sabias que...?

El objetivo general
Es el propdsito que engloba y persigue un proyecto investigativo.

Es el enunciado escrito sobre el resultado que se desea alcanzar Para redactar objetivos debemos
en un periodo determinado, es el punto de llegada que se define preguntarnos: qué queremos in-
antes de comenzar un proyecto. vestigar y adénde queremos lle-

gar. El objetivo general dard la
Los objetivos especificos pauta de investigacién y los obje-
Son las acciones o actividades necesarias para concretar o lograr tivos especificos describirdn pun-
el objetivo general, detallan los procesos necesarios para comple- tualmente qué se debe investigar

tar el trabajo de investigacion. para acceder a ese conocimiento.

¢Cémo se redactan los objetivos?
e Laredaccion de cada objetivo debe iniciar con un verbo en infinitivo.
e (Cada objetivo general debe cumplir con redaccion en tercera persona, brevedad, concision vy claridad.
e Esindispensable que en la redaccion de cada objetivo aparezca el qué, el comoy para qué, y en algu-
nos casos el donde o el periodo de tiempo en el que se llevard a cabo la investigacion.

Analizamos |a estructura del objetivo general:

‘Redvucw' Ja propagacion de eYnfermedades virales, para prevenir infecciones.,

Verbo Objeto Finalidad
Analizamos |a estructura del objetivo especifico:

(cQué?) (Propésito) (¢Quién?) (¢Cuando?) (éCudnto?)

Desarrollar una campafia de fumigacion en la Comunidad 15 de octubre en el mes de marzo durante 3 dias.,
. J Y

4 Y Y Y

Verbo Finalidad Destinatarios Condiciones Criterio
Resolvemos en el cuaderno.
a. Elabora un objetivo general y dos especificos por cada uno de los siguientes temas:

e Laeducacion virtual a distancia.

e Lainfluencia de las redes sociales en los nifios.

e Lacrisis climatica.

Socializamos nuestros objetivos con la clase y anotamos |as valoraciones.

Semana 4 b
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El debate

5. Actividad con docente

Leemos y analizamos la siguiente informacion.

Es una estrategia discursiva que se utiliza para enfrentar dos puntos de vista diferentes sobre un tema,
a través de argumentos y contraargumentos que sustentan la tesis que plantean los participantes. El
debate suele tener un moderador que regula las participaciones de los interlocutores, con la finalidad
de mantener el respeto y la objetividad. Ademas, el publico participa al final en un intercambio de
preguntas y respuestas.

Caracteristicas

Desarrolla un intercambio oral en el que participan dos o mas

personas con puntos de vista opuestos.

Se argumentan diferentes ideas que visibilizan un amplio cono-
cimiento de las tematicas a desarrollar con puntos a favor o en

contra.

Los argumentos deben persuadir a los interlocutores.

Estructura del debate

Apertura o introduccion: el moderador
presenta el tema y a los debatientes, ade-
mas, se brinda una contextualizacion del
tema a debatir.

Desarrollo: los participantes presentan sus
argumentos, defienden sus posturas y con-
trastan sus ideas, respetando el turno de
su oponente.

Preguntas y respuestas: el publico cuestio-
na a los debatientes o hace comentarios a
favor o en contra de las posturas expues-
tas.

Conclusién. Los participantes sintetizan su
posturay se definen los argumentos que se
sobreponen.

"

Q

Organizacion del debate

Se conforman equipos de trabajo y se se-
leccionan uno o dos representantes.

Los equipos expondran la tematica breve-
mente.

Los equipos representantes expondran en
un minuto sus puntos de vista sobre el te-
ma establecido.

Cada equipo dispondra de tres turnos de
un minuto, para defender sus posturas y
debatir con argumentos las otras posturas.
El moderador dard un espacio para que el
publico participe haciendo preguntas o co-
mentarios sobre el tema.

Al concluir, se sintetizan los argumentos
mas persuasivos y el moderador pone fin
al debate.

Escribimos recomendaciones que conocemos para desarrollar un debate.

Comentamos con la clase la importancia de desarrollar debates en la escuela y en la sociedad.

9
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Desarrollamos un debate en clase.

Organizamos el debate a partir de lo siguiente:
Elegimos quién serd el moderador del evento.
Seleccionamos a diez compafieros y dividimos en dos grupos:
un grupo a favor y el otro en contra.
El resto de la clase sera el publico y deberan redactar preguntas
0 comentarios a favor o en contra del tema a debatir.

Revisamos nuestros ensayos y escribimos el tema que sea de interés para el grupo.

Escribimos argumentos a favor o en contra, tomando en cuenta la asignacién de los grupos.

Ejecutamos el debate, tomando en cuenta los elementos de la estructura.
Comentamos con la clase lo que aprendimos sobre la importancia del debate.

Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso

Reconozco las caracteristicas y los elementos de la novela policial.

Explico las técnicas narrativas empleadas en los textos que leo.

Reconozco el efecto estético que produce la exclamacion en textos
gue leo o escribo.

Analizo novelas policiales identificando sus caracteristicas.
Redacto ensayos, cumpliendo con su estructura y caracteristicas.

Organizo y participo en debates respetando sus principios basicos.

Establezco relaciones semanticas en un texto a partir de los conectores
usados.

Defino y redacto objetivos generales y especificos a partir de temas
de investigacién delimitados previamente.

Semana 4



Leo el fragmento de la novela.

El doctor Mortimer saco de su bolsillo un periddico
doblado.

—Ahora, sefior Holmes, le leeré algo mas moderno.
Es un articulo del 14 de junio de este afio publica-
do en el Devon Country Chronicle que trata de los
hechos que rodearon la muerte del sefior Charles
Baskerville, ocurrida unos dias antes de dicha fecha.
Mi amigo se inclind ligeramente hacia adelante y su
expresion se tornd intensa. Nuestro visitante volvio
a colocarse los lentes y comenzo a leer:

«La reciente y repentina muerte de sir Charles Bas-
kerville, cuyo nombre habia sonado como candida-
to liberal por el condado de Mid-Devon en las proxi-
mas elecciones, ha oscurecido el condado. Aunque
no hacia mucho tiempo que sir Charles habitaba la
mansion de los Baskerville, la amabilidad de la que
hacia gala, asi como su gran generosidad, le habia
granjeado el carifio y el respeto de todos los que
tuvieron ocasion de tratarlo. En estos dias de nou-
veaux riches resulta consolador que el descendien-
te de una antigua familia del condado caida en la
desgracia fuera capaz de amasar su propia fortuna
y regresar a la patria para restaurar la pasada gran-
deza de su linaje. Como es bien sabido, sir Charles
consiguié una enorme fortuna especulando en Sud-
africa y regreso a Inglaterra con ella. Hace tan solo
dos afios se instalé en la mansién familiar, y es del
dominio publico su intencién de ampliar y restaurar
la gran casa. Planes que su suUbita muerte ha inte-
rrumpido. Al no tener descendencia, era su inten-
cion que todo el condado pudiera disfrutar con él
de su fortuna, y son muchos los que tienen sobra-
dos motivos para llorar su muerte. En estas paginas
nos hemos hecho eco en muchas ocasiones de sus
generosos donativos a distintas iniciativas caritati-
vas en el condado.

No puede decirse que la investigacion llevada a cabo
haya aclarado del todo las extrafias circunstancias

en las que se produjo la muerte de sir Charles, pero
al menos ha servido para acallar los rumores que
habian dado alas a la supersticién local. Nada hace
sospechar que la muerte se haya debido a otras
causas que las naturales. Sir Charles era viudo y se
decia de él que era un hombre de costumbres algo
excéntricas. A pesar de su considerable fortuna, era
un hombre frugal y tenia solo dos sirvientes en la
mansion, el matrimonio Barrymore. El marido era el
mayordomo y la esposa el ama de llaves. Ellos han
afirmado, extremo que ha sido corroborado por al-
gunos amigos del finado, que la salud de sir Char-
les se habia visto resentida en los Ultimos tiempos
por una afeccién cardiaca. Se manifestaba esta por
cambios en el color de su rostro, falta de aliento y
ataques agudos de depresion nerviosa. El doctor
Mortimer, amigo del fallecido, ha confirmado estos
puntos.

Los hechos son sencillos. Sir Baskerville tenia la cos-
tumbre de pasearse todas las noches por el famo-
so paseo de tejos de la mansion de los Baskerville.
Los Barrymore han confirmado que esa era su cos-
tumbre. El dia 4 de junio, sir Charles manifestd su
intencién de partir al dia siguiente hacia Londres y
ordend a Barrymore que preparara su equipaje. Esa
misma noche salid, como de costumbre, a dar un
paseo, durante el cual habia adquirido el habito de



fumarse un puro. Nunca regresoé. A las doce en pun-
to, Barrymore, alarmado al descubrir que la puerta
de la mansidn seguia abierta, encendio una luz y sa-
lid en busca de su sefior. El dia habia sido humedo
y le resultd facil seguir las huellas de sir Charles a lo
largo del paseo.

A medio camino, hay una puerta que se abre a lo
largo del paramo. Habia pruebas de que sir Charles
se habia detenido alli durante unos minutos. Siguio
avanzando por el paseoy al final de este descubrid el
cadaver de sir Charles. Un hecho que sigue sin haber
sido explicado es la afirmacién de Barrymore de que
las huellas de su sefior cambiaron después de haber
permanecido de pie frente a la puerta y que, aparen-
temente, siguié hasta el final del paseo caminando
de puntillas.

Un tal Murphy, tratante de caballos gitano, estaba
en ese momento en el paramo y no muy lejos del
lugar donde se produjeron los hechos. Pero, segin
su propia declaracion, estaba tan borracho que solo

Resuelvo.

puede asegurar que oyo gritos, pero no puede de-
cir de qué direccion procedian. El cuerpo de sir
Charles no mostraba signos de violencia, pero su
rostro estaba tan deformado por una mueca que
su propio amigo el doctor Mortimer, no podia creer
gue se tratase de sir Charles, su paciente y amigo.
Este sintoma no es raro en caso de disnea y muerte
por fallo cardiaco, extremos que la autopsia rea-
lizada al cadaver confirmd, asi como la existencia
de la enfermedad durante largo tiempo antes del
fallecimiento. De forma que el informe del foren-
se confirmd lo que el primer examen médico habia
ya revelado. Esta afortunada coincidencia resulta
de suma importancia para que el heredero de sir
Charles decida instalarse en la mansion y continuar
la obra que ha quedado interrumpida debido a las
tristes circunstancias. Si el informe forense no hu-
biese puesto fin a las habladurias que ya circulaban
por la zona, podria haber resultado dificil encontrar
inquilino para la mansion de los Baskerville.

¢Como afecta al condado la muerte de sir Charles Baskerville?

¢Qué deducciones se hacen sobre la salud de sir Charles?

éCudles son los hechos misteriosos que rodean la muerte de sir Charles?

¢Qué caracteristicas de la novela policial se identifican en el fragmento?

Socializo las respuestas con la clase.




Unidad 4

El teatro romantico se caracteriza por la exploracion de la subje-
tividad, predominando siempre el sentimiento frente a la razén.
Los protagonistas son personajes extremistas que, por lo general,
tienen destinos tragicos; ademas, los escenarios presentan am-
bientes exagerados, lUgubres u hostiles que se corresponden con
las emociones que se expresan en cada escena.



Analizar textos dramaticos del Romanticismo y sus caracteristicas.
Reconocer el efecto estético del asindeton y polisindeton.

Analizar y producir articulos de divulgacién cientifica.

Usar adecuadamente mecanismos de coherencia textual y signos de
puntuacion.

Elaborar cuadros comparativos para organizar la informacion.

Participar en conferencias atendiendo a las caracteristicas de este tipo
de discursos orales.

El texto que escribas sera evaluado con los siguientes criterios:

Aborda una tematica cientifica, tecnoldgica o especializada.
Posee la estructura de un articulo de divulgacion.

Expone la informacién de manera objetiva.

Posee coherencia textual.

Evidencia un uso adecuado de los signos de puntuacién.




______________________

1. Actividad individual
Observo las imagenes y escribo un didlogo entre los personajes.

Respondo.

a. ¢Qué emociones reflejan los personajes?

b. Describo el ambiente en el que se encuentran los personajes.

c. éSobre qué tema o asunto estaran conversando los personajes? Describo.

Comparto con la clase mis respuestas.

g
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Construccion:

______________________

' El teatro romadntico

2. Actividad con docente
Leemos |a siguiente informacion y resolvemos.

El Romanticismo. Es un movimiento cultural que tuvo incidencia en todas las artes. Se desarrolld desde\
finales del siglo xviil hasta la primera mitad del siglo Xix, tiempo durante el cual se impulsé una revolucién a
nivel estético, de pensamiento y de actitudes ante la realidad de la época; se opone al Clasicismo, es decir,
privilegia los sentimientos antes que a la razon.

El teatro romantico. Consiste en poner en escena historias apasionadas y subjetivas; ademas, los persona-
jes actian porimpulso sin medir las consecuencias de sus actos. Los artistas romanticos expresan su rebel-
dia y descontento, no estan de acuerdo con los valores impuestos en la sociedad de su época y resienten
los problemas sociales del momento. Los principales representantes del teatro romantico son: Francisco
Gavidia (1863-1955), con su obra Jupiter (1895); Lord Byron (1788-1824), con Sardandpalo (teatro) y Man-
fredo (poema dramatico); Duque de Rivas (1791-1865), con Don Alvaro o la fuerza del sino; José Zorrilla

\(1817—1893), con Don Juan Tenorio.

Caracteristicas

¢Sabias que...?

e Se enfatiza el individualismo y el subjetivismo.

¢ Lafinalidad no es educar, sino conmover. El Romanticismo es un movi-

e Los personajes utilizan un lenguaje elegante y elevado. miento cultural que se origind

* Las acciones se enmarcan en ambientes hostiles y paisajes lugubres, 8 como reaccién al predominio del
tales como mares embravecidos, noches de tormentas, ruinas, entre § pensamiento ilustrado y a la ra-
otros. z6n, propios del Neoclasicismo.

e Utiliza adjetivaciones, exclamaciones y recursos retoricos que permi- i E| Romanticismo rompe con los
ten enfatizar los sentimientos que se quieren expresar. patrones estéticos de la Antigile-

e Aborda temas como el amor, la vida, la religion y la patria. dad clasica para revalorar los sen-

* El héroe se rebela contra las normas que le impiden ser libre, por lo § tmientos y la libertad creativa.
general, tienen un destino tragico.
e La actitud del héroe es idealista, libertaria y patriotista.

Elaboramos un esquema a partir de la informacién presentada.

o o

Compartimos con la clase nuestro esquema.

Semana 1 w

<
T
-]
2
c
=




Asindeton y polisindeton

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

Asindeton

Figura de construccion que afecta la forma de las frases al omitir los nexos entre palabras o grupos de pax
labras para dar mayor fuerza, intensidad o fluidez al estilo del discurso. Ejemplo:

El recorre el papel con la vista, silencioso, suspenso.

Francisco Gavidia

En el ejemplo, la ausencia del nexo «y» entre las palabras silencioso y suspenso acelera el ritmo de la ex-
presion y le dan fluidez al texto; ademads de que, a nivel sonoro, las palabras aparecen o se pronuncian con
mayor fuerza, dandole, en este caso, mas dramatismo a la descripcion del personaje.

\

Polisindeton

Figura de construccion que afecta la forma de las frases al repetir los nexos y, o, ni, pero entre las palabras\
o frases, provocando mayor énfasis y distinciéon en los términos enumerados. Ejemplo:

Levantdndose y como atemorizada dice en voz alta y hablando consigo.
Francisco Gavidia

En el ejemplo, la repeticién del nexo coordinante «y» separa uno por uno los elementos del discurso, esto
le da intensidad a la expresion; pone todas la acciones en la misma jerarquia, provocando una sensaciéon
abrumadora, lo cual coincide con la actitud del personaje que se describe.

\

Expresamos nuestras dudas con el docente.

4. Actividad en pares
Respondemos en el cuaderno.

¢Que significa. .2

a. Leemos el ejemplo de polisindeton.
Suspenso. Admirado, perplejo,

Emilio se iba a enfrentar al reto mds grande de su vida. Se encontraba sorprendido.

solo, pero decidido, pero libre. Mds adelante encontraria la fortaleza

que necesitaba.

b. éQué mensaje transmite el texto? Explicamos.
c. ¢De qué manera el polisindeton afecta el mensaje que se transmite? Explicamos.

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

oo
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Leo el siguiente texto.

(BLANCA y ENGRACIA en la Sala en casa de CELIS,
padre de BLANCA. ENGRACIA entra con una carta).

BLANCA. —(A la ventana). La mafiana me parece
triste... Siempre me sucede esto después de una
noche de desvelo. ¢ Por qué no ha vuelto mi padre?
(ENGRACIA le extiende la carta). —éY eso?

ENGRACIA. —Un criado que traia esta carta. Jamas
he visto un criado mas aspero.

BLANCA. —éQuién podra ser el que la envia?
ENGRACIA. —El hombre ese dijo cémo se llamaba...
es Fermin.

ENGRACIA. —¢iFermin de Beltranena? Engracia,
éipuede esto explicar que mi padre haya pasado
fuera la noche?

ENGRACIA. —No 0s preocupéis; asi son los hombres:
pasan las noches con sus amigos.

BLANCA. —(Para si). Mi padre jamas lo ha hecho.
ENGRACIA. —Sefiorita, ¢y este esclavo va a quedarse
aqui por una eternidad?

BLANCA. —Parece que mi padre lo ha comprado. Ya
lo he visto en el gabinete de mi padre sirviéndole en
el escritorio.

ENGRACIA. —(Aparte). He alli una cosa que me
atribula: jese esclavo esta enamorado de la sefiorita
Blanca!

BLANCA. —¢Qué dice?

ENGRACIA. —Digo que ese esclavo que ha entrado al

servicio esta enamorado de su merced.

BLANCA. —Engracia, eres aturdida... (Con enojo;
luego sonrie). Pues no se le cruzan disparates. (Entra
JUPITER).

BLANCA. —¢TU estas aqui?

JUPITER. —Perdonad. Yo sé que al esclavo no le es
permitido estar aqui en presencia vuestra.

BLANCA. —Jupiter, espera. ¢{Tu sabes donde estd mi
padre?

JUPITER. —jVuestro padre! Precisamente me detuve
para esperaos... pero no os Vi al entrar. Vuestro
padre me ha dicho que venga a aseguraros que
podéis estar tranquila y que no os preocupéis por
Su ausencia.

BLANCA. —Si mi padre no ha dicho mas, esclavo, es
gue no desea que yo sepa mas.

JUPITER. —¢éQué podria deciros?

BLANCA. —(Aparte). Pasa, pues, algo extrafio. Pero
al menos, esclavo, tu puedes decir si has pasado la
noche sirviéndole.

JUPITER. —Es lo que yo tengo orden de aseguraros y
gue antes que nadie togue un solo cabello a vuestro
padre, le serd forzoso pasar sobre el cadaver del
esclavo.

BLANCA. —Si eso es cierto, juralo por Dios, esclavo.
JUPITER. —{Oh! jSil... {Con toda mi alma lo juro! jLo
juro por cuanto puede haber de sagrado!

Respondo en el cuaderno y socializo las respuestas con la clase.

Explico como se manifiesta la siguiente caracteristica en el fragmento: El héroe se rebela contra las

normas que le impiden ser libre.

Escribo una valoracion del texto subrayado a partir de la pregunta: ¢qué es mas importante, la emo-

cion o la razén?

‘\ Investigo el contexto de produccion de Jupiter, de Francisco Gavidia, y elaboro un resumen.
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Leo la situacién comunicativa.

CELIS. —¢Te enteraste? Oli-
vio ha abandonado su pa-
tria por un desamor.

JUPITER. —jAaaaah! Jovenes
ingenuos, mentes débiles.
iLa patria es mi Unico amor!

JUPITER. —iOh! Entrafiable com-
pafiero en los sinuosos caminos
de la existencia, écual es esa
duda que te ha acongojado por
tanto tiempo?

CELIS. —Amigo, hermano,
entendido en el noble arte
de la palabra, una interro-
gante me acompafia desde
hace demasiado tiempo.

CELIS. —éComo es que al ser humano
lo domina la emocién? El amor, el de-
seo, la venganza o las ansias de liber-
tad dominan al hombre y no queda
mas espacio para el razonamiento.
[

Respondo en el cuaderno.

éEs justificable la decision que tomo Olivio? Explico.
Respondo la pregunta de Celis: ¢como es que al ser humano lo domina la emocion? Explico.
¢Qué quiere decir Celis cuando dice que «ya no queda mas espacio para el razonamiento»?

¢Qué caracteristicas del teatro romantico se evidencian en el didlogo entre Celis y Jupiter? Ejemplifico

y explico.
éCual es el problema de poner antes los sentimientos y después la razon? Argumento.
Escribo situaciones en las que he puesto antes los sentimientos que la razon. Ejemplifico y explico.

Comparto con la clase mis respuestas.



_______________________

2. Actividad con docente
Leemos el texto.

| Lectura de textos dramadaticos

Jupiter

ACTOSIVYYV
(Buscan a CELIS por asuntos politicos y JUPITER estd
siendo interrogado por BELTRANENA en un calabozo;
Jupiter se resiste a traicionar a CELIS y decir su nom-
bre. BLANCA y ENGRACIA esperan en la sala de las
cdrceles del palacio).

ENGRACIA. —Sefiorita Blanca.

BLANCA. —Engracia. (La abraza). Tu sabes de mi pa-
dre.

ENGRACIA. —En la casa, con el padre. (Se oye un
golpe seco y luego un rechinido de cadenas). iQué
ruido es ese?

BLANCA. —iOye! (No sabes? jSon las cadenas del
potro!

ENGRACIA. —éQué decis?

BLANCA. —Es él, el que va a sufrir el tormento... ¢No
oyes? jEs horrible, Engracial... ¢No oyes?
ENGRACIA. —JUpiter.

BLANCA. —Si, lo ha sufrido todo sin pronunciar el
nombre que se empefian en arrancarle... el nombre
de mi padre... (Oyes?... iéOyes?

JUPITER. —iiiAhhhh!!! jjAhhh!!

BLANCA. —El... Es él... jAh!

ENGRACIA. —¢JUpiter, dices?

BLANCA. —Si.

ENGRACIA. —jValor! Sosteneos en mi.

BLANCA. —jDios mio! ¢Qué siento en el corazdon?
Has oido cémo grita, éverdad? Todo queda en silen-
cio. (Se oyen rechinar las cadenas).

JUPITER. —(Dentro) iiAHHHH!! jjAHHHH!!

BLANCA. —(Cayendo de rodillas). iMisericordial i Mi-
sericordia! (BELTRANENA entreabre la puerta). iDios
mio! jDios mio! jY pensar que sufre por mi ese in-
menso dolor! (Se levanta enloquecida) iOh! Me
ama y muere por mi! jOh cuanto me amal (Rechi-
nido de cadenas) iAh! jInfeliz Blanca! iNo mas! iNo
mas!... iEngracia!l jCuanto me amal! (Se desmaya.

ENGRACIA le sostiene, BELTRANENA entra en escena).
JUPITER. —jAhhh! jAhhh! (BLANCA permanece iner-
te. ENGRACIA la sostiene. BELTRANENA inmovil e irdni-
co al fondo).

BELTRANENA. —Suspende el tormento y que traigan
al esclavo. (Entra JUPITER y CELIS, padre de BLANCA).
CELIS. —JUpiter, quiero hablar contigo.

JUPITER. —Y yo, doctor.

CELIS. —No me interrumpas.

JUPITER —Oid. Acabo de hablar con un hombre que
me desgarrd las carnes: Beltranena.

CELIS. —JUpiter, te has engafiado torpemente. Yo
no necesitaba de tu dolor: ¢tu creiste comprar con
él mi amor a la patria?

JUPITER. —Me toca hablar. Celis, oid y retened mis
palabras... preferi la muerte a delataros. Yo soy un
esclavo, pero tengo en mis manos el poder... Todos
tienen en ellas la vida y la muerte; mirad mi fren-
te: la ha lacerado la corona de hierro del tormento;
oidlo, digo, voy a cubrir mis cicatrices con una de
diadema de oro.

CELIS. —jOh Celis! Como no pude no apercibirme
de este error espantoso.

JUPITER. —Os asombrais... pues bien, todos mis su-
frimientos y mi ambicion tienen un fin: una mujer.
(Lentamente). Celis, dadme la mano de Blanca.

Semana 2 @
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CELIS. —Jamas le he respondido. ¢ Acaso una insen-
satez merece el sacrificio de mi hija?

JUPITER. —¢Y qué os dijo ella? (Pausa). Celis... vais a
herirme... ¢Qué os dijo ella?... Celis, vais a pronun-
ciar una sentencia de muerte.

CELIS. —iJUpiter! (Pausa). éQué dijo ella?... Oyeme,
estaba horrorizada.

JUPITER. —jAhhh! iMentis! iSi, miente! {Miente!
CELIS. —(Con bondad). Ha concluido todo, éno es
cierto? Soldado de la libertad, lucha, muere por
ella... El porvenir verd tu raza igualar los latidos
de su corazén con los de todas las razas. Asi fue-
ron todos los sacrificios; solo no fructifican para los
martires. Te hablo compadeciéndote, como amigo,
como... (Lo interrumpe JUPITER).

JUPITER. —Me engafia... ah... me engafia.

CELIS. —Vuelve en ti.

JUPITER. —jElla! iBlanca! {No puede ser! jElla me
amal!

CELIS. —jEstas loco! Ella te compadecid porque me
salvabas... siente como hija: te besd las manos por-
gue habia estado en ellas la vida de su padre.
JUPITER. —(Con un rugido). iOh, sera por la fuerzal
Blanca serd mi mujer y pronto... (CELIS le vuelve la
espalda).

CELIS. —Voy a decir a Delgado y Arce que tenemos
un peor tirano... Oh verglienza para mi. Ciertamen-
te, jeres un vil esclavo! (JUPITER se cubre la cara con
las manos, humillado). (Vase CELIS. Pausa. BELTRA-
NENA, a la puerta, arroja una carcajada sarcastica).
JUPITER. —(Solo) iOh! Mi humillacion es grande; mi
venganza va a ser mayor... y pronta... iVoy!... (Des-

Respondemos.

a. Segun el didlogo entre JUpiter y Celis, écudl es la causa del sufri-

miento de Jupiter? Explicamos.

emboza el pufial). (Entra al calabozo de CELIS.).
(JUPITER sale vacilante y llega a la mitad de la esce-
na. BLANCA entra precipitadamente y con el cabello
desordenado por la puerta del fondo).

BLANCA. —éDonde esta Jupiter?

JUPITER. —ijiiEllalll (Retrocede).

BLANCA. —iOh! No lo he creido... se me decia que le
habiais condenado a muerte... ¢ Mi padre os recha-
z6?... ¢éQué importa? Yo os acepto. (Cae de rodillas).
Vedme. Quiero sanar todas las heridas de vuestro
amor vy orgullo... Miradme: Blanca de rodillas os
ofrece su mano... (Ois?... {Soy vuestral... (JUPITER
se conmueve). iVuestra! (JUPITER solloza). iLloral!
(Con un grito de alegria). Se ha salvado. Vamos a
libertar a mi padre, esposo mio... Yo le hablaré por
los dos... iVamos!... No vaciléis... Dadme la mano...
(JUPITER, sondmbulo, va a extender la mano en que
tiene el punal).

JUPITER. —jHorror! (Esconde la mano)... iAh! jVen-
ci6 el infierno!... Venid y mirad...

BLANCA. —iQué decis, Jupiter?... iDonde estd mi
padre?...

JUpITER. —Alli: es alli: imirad! (BLANCA avanza va-
cilante). (Aparte). Me va a ver... no: jno sufriré que
ella me vuelva a ver!...

BLANCA. —ijAh!! (Grito de horror). iHorror! jOh, yo
suefiol... (En el momento en que BLANCA vuelve el
semblante, horrorizada, JUPITER alza el pufial). iEll...
JUPITER. —Y0... yo. (Se hiere y cae).

Francisco Gavidia (adaptacion)

¢Que significa. .2

Potro. Aparato de tortura en

el que se inmovilizaba al preso

b. Segun las caracteristicas del héroe romantico, écomo se podria

describir a JUpiter? Argumentamos.

para tirar de sus extremidades
y provocar la dislocacion.
Apercibirse. Prepararse para
algo o anticiparse a algo.

os



c. Escribimos en la cadena de secuencia las acciones principales del fragmento en orden cronoldgico.

d. Segun las caracteristicas del teatro romantico, {qué temas aborda el fragmento? Justificamos.
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e. Explicamos el sentido de la frase de Jupiter: «Yo soy un esclavo, pero tengo en mis manos el poder».

f. Cuando Jupiter sale del calabozo de Celis y habla con Blanca, épor qué esconde la mano?

g. éCual es el tema principal del fragmento? Explicamos.

h. ¢Qué opinamos sobre las acciones de Jupiter al final de la historia?

i. Segun el texto éPor qué Celis se niega a dar la mano de su hija a Jupiter?

Compartimos con la clase nuestras respuestas.
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El complemento circunstancial

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

¢Sabias que...?

Complemento circunstancial Un rasgo comun de los comple-
Es aquel grupo sintactico (casi siempre opcional) que incide o modifi- mentos circunstanciales es que
ca al verbo sin que sea exigido por este. Suelen considerarse circuns- su omisién no impide la com-
tanciales los complementos de lugar, los de modo o manera, los de prensién de la oracién. Por ejem-

cantidad o grado, los de tiempo, de causa, de medio, de materia, de plo: Llegard hoy — Llegard.
finalidad, de provecho o beneficio, de instrumento y de compafiia.

Ejemplos:
Tipo Definicién Ejemplo
Expresa una forma especifica de hacer una actividad; , ;
Modo P P L " | La saludd cortésmente.
responde a la pregunta ¢como?
Lugar Denota una ubicacion espacial que complementa la Encontramos las monedas bajo
accion realizada; responde a ¢donde? la alfombra.
Tiempo Expresa localizacion en el tiempo, duracidon o frecuen- | Te estuvimos esperando esta
cia; responde a icuando? o écuanto tiempo? mafana.
. Indica la medida, intensidad, longitud o duracion de la , .
Cantidad - . o La pelicula me gusté mucho.
accioén, dependiendo del caso; responde a écudnto?
Instrumento El sujeto se sirve de este para llevar a cabo la accién; | Corta la grama con una
generalmente responde a la pregunta icon qué? mdquina.
. Indica la nocién de compafiia o accion conjunta; res- . .
Compaiiia _ ., El vecino llego con su esposa.
ponde a écon quién?
Materia Expresa la sustancia y material con el que se realiza la | Construyeron sus casas con cafia
accion; responde a équé? o éicon qué? y barro.

Analizamos el siguiente ejemplo.

Alejandra y yo | jugamos mucho en el parque el dia de ayer.
Nucleo del | Nucleo del Complemento Complemento Complemento circuns-
sujeto predicado | circunstancial de cantidad | circunstancial de lugar tancial de tiempo
Sujeto Predicado

En el ejemplo anterior, se identifican primero los bloques grandes: el sujeto y el predicado; luego, los nu-
cleos del sujeto y del predicado; y, finalmente, los complementos del verbo.

Expresamos ante la clase, de manera oral, lo que comprendimos.

<



4. Actividad en pares
Analizamos |as siguientes oraciones.

a.
Blanca avanza vacilante.

b. Jupiter sufrio mucho.
<
v
O

c. Jupiter hiere a Celis con un pufal. 'g
=

d. Celis habla con Jupiter acaloradamente.

e. Blanca de rodillas ofrece su mano.

f. El esclavo tenia un pufial de hierro.

Compartimos nuestro analisis con la clase.
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Leo el fragmento de Manfredo.

(MANFREDO estd solo en la galeria de un antiguo
castillo. Es medianoche).

MANFREDO. —Mi ldmpara va a apagarse; por mas
gue quiera reanimar su luz moribunda, no podra
durar tanto tiempo como mi desvelo. Si parece que
duermo, no es el suefio el que embarga mis senti-
dos vy si el descaecimiento que me causan una mul-
titud de pensamientos que afligen mi alma y a los
cuales no me es imposible resistir. Mi corazén esta
siempre desvelado y mis 0jos no se cierran sino
para dirigir sus miradas dentro de mi mismo. [...]
Seres misteriosos, espiritus del vasto universo, o
vosotros a quienes he buscado en las tinieblas y en
las regiones de la luz; [...] vosotros a quien las cimas
inaccesibles de los montes, las profundidades de la
tierra y del océano sirven muchas veces de retiro...
Yo os llamo en nombre del encanto que me da el
derecho de mandaros; jdespertaos y apareced!

(Aparece una estrella en el fondo oscuro de la gale-
ria; es una estrella inmavil, y una voz canta las pala-
bras siguientes). [...]

Los SIETE ESPiRITUS. —La tierra, el océano, el aire,
la noche, las montafias, los vientos y el astro de tu
destino estan a tus ordenes. Hombre mortal, sus
sus espiritus esperan tus deseos. (Qué quieres de
nosotros, hijo de los hombres? ¢ Qué quieres?
MANFREDO. —El olvido.

EL PRIMER ESPIRITU. —(El olvido de qué?

Resuelvo.

MANFREDO. —De lo que esta dentro de mi corazon.
Leedlo, vos lo sabéis bien y yo no puedo explicarlo.
EL ESPIRITU. —Nosotros no podemos darte sino lo
que poseemos. Pidenos vasallos, una corona, el
trono del mundo o de uno de sus imperios; pide-
nos una sefial con la cual gobernards a los elemen-
tos que nos obedecen; habla, tu puedes obtenerlo
todo.

¢Que signitica...? v

Descaecimiento. Flaqueza, de-

bilidad, falta de fuerzas y vigor en
el cuerpo o en el dnimo.

¢Qué quiere decir Manfredo con la expresion «mis 0jos no se cierran sino para dirigir sus miradas dentro

de mi mismo»? Explico.



éPor qué Manfredo pide «olvido» a los espiritus? Explico.

¢Cual es la importancia de expresar las emociones?

Identifico y clasifico los complementos circunstanciales de cada oracion.
Oracion Tipo de complemento

La luz de la vela no durard mucho.
Manfredo invoco a los espiritus a la medianoche.

Manfredo invoco a los espiritus desesperadamente.
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Aparece una estrella en el fondo oscuro.

Escribo una valoracion sobre la actitud de Manfredo frente a los problemas.

J
!‘ ) Ul

Comparto con la clase las respuestas.

Leo y comento el fragmento de Jupiter con mi padres, encargados o personas responsables.
Investigo qué son los articulos de divulgacion cientifica y cuales son sus caracteristicas.

N
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1. Actividad individual
Observo las imagenes.

Hago un mapa mental a partir de las imagenes, tomando en consideracion las siguientes preguntas.
a. ¢Qué informacion transmiten las imagenes?
b. éQué temas abordan las imagenes?

c. ¢Qué conozco sobre ese tema?
d. éQué acciones debo hacer para evitar situaciones como las de las imagenes?

Comparto mi mapa mental con la clase.

0



[ ] .
Construccion:

_______________________

' Articulos de divulgacién cientifica

2. Actividad con docente
Leemos el siguiente articulo y respondemos.

é¢Qué es un articulo de divulgacion?

Es un tipo de texto informativo que aborda una tematica cientifica o tecnoldgica. Se diferencia de los textos
cientificos especializados, ya que su redaccion es mas sencilla y comprensible con el propdsito de que la po-
blacion tengan acceso al conocimiento.

Caracteristicas. Expone la informa- Finalidad. El articulo tiene el .

cién de manera objetiva para que el propdsito de divulgar datos, /
publico se forme una opinion propia. informacién o recientes des- /.

Se puede publicar en revistas impre- cubrimientos en beneficio de ‘b/
sas o digitales, gratuitas o con sus- la sociedad en general.

cripcion; sitios de Internet, folletos o
libros compilatorios.
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Elementos paratextuales de un articulo de divulgacién
Titulo, entradilla, autor, imagenes.

Estructura interna

Introduccion. Breve resumen o entradilla al inicio del articulo que adelanta datos esenciales sobre la
investigacién o tema.

Desarrollo. Cuerpo de texto donde se detalla la mayor cantidad de datos o informacién.

Conclusion. Cierre del articulo donde se reiteran las ideas principales o se brindan datos complemen-
tarios sobre el tema desarrollado.

Resolvemos.
a. Escribimos una valoracion sobre la importancia de los articulos de divulgacion.

J \) ¢Queé significa...?

Divulgacion, divulgar. Publicar,
extender, poner al alcance del
publico algo.

Compilatorio, compilar. Reu-

nir en una misma obra partes o
extractos procedentes de otros
libros o documentos.

Compartimos nuestras opiniones sobre el articulo de divulgacion.
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3. Actividad en pares
Leemos el siguiente articulo de divulgacion.

( Introduccion J

)

Desarrollo

[

Estos fueron los primeros animales del planeta

La criatura viviente mds antigua de la Tie-
rra surgio hace 700 millones de afos. Evo-
luciono de los mismos animales primordia-
les que los humanos.

/—EI nuevo estudio, publicado en la revista
Nature, encontré que los ctendforos son
los parientes mads cercanos de los primeros
animales y todavia se pueden ver en los
océanos y acuarios de hoy en dia. Los nue-
vos datos sugieren que las medusas peine
(ctenoforos), que, contrariamente a las
apariencias, solo estan minimamente rela-
cionadas con las medusas verdaderas, ga-
nan el estandarte de ser los «primeros en
la tierra». El hecho de que los ctendforos
sean los parientes mas cercanos de los pri-
meros animales pone fin al debate acerca
de que las esponjas marinas fueron los pri-
meros animales. Ahora sabemos que no es
asi. Para llegar a esta resolucion, los exper-
tos combinaron esfuerzos para secuenciar
los genomas de otro ctendforo y esponja,
asi como de tres organismos unicelulares
fuera del linaje animal: un coanoflagela-
do, una ameba filasterea y un parasito de
peces conocido como ictiospora. Ahi fue
cuando descubrieron patrones que indi-

__caban claramente el orden de los eventos

Respondemos en el cuaderno.

a. ¢Dénde pueden encontrarse los ctendforos?

evolutivos entre los organismos. Los cromo-
somas de esponjas y otros animales mostra-
ron reordenamientos claramente diferentes
a los de los ctendforos. Por lo tanto, esta
evidencia sugirié que los ctendforos habian
evolucionado antes de que ocurrieran estos
reordenamientos en otros seres vivos.

«Esa fue la prueba irrefutable: encontramos
un pufiado de reordenamientos compar-
tidos por esponjas y animales que no son
ctendforos. En contraste, los ctendforos se
parecian a los no animales», aclara Daniel
Rokhsar, bidlogo molecular y coautor del
estudio de la Universidad de California, Ber-
keley.

Criaturas particulares

En pocas palabras, esta investigacion nos
aporta un contexto para comprender qué
hace que los animales sean animales. Este
trabajo nos ayudara a comprender las fun-
ciones basicas que todos compartimos so-
bre como perciben su entorno, se alimentan
y se mueven.

Muy Interesante (adaptacion)

evolucionado antes que otros seres vivos? Explicamos.
c. ¢Cudl es el propdsito de este articulo? Describimos.
d. ¢Cémo se beneficia la sociedad con la publicacion de este articulo? Explicamos.
e. Segun el entorno donde vivimos, {qué temas serian beneficiosos para nuestra comunidad? Explicamos.

Compartimos nuestras opiniones sobre el articulo de divulgacion.
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El cuadro comparativo

4. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

Definicion El cuadro comparativo ayuda a: \
El cuadro comparativo es una estrategia que se utiliza | ® Evaluar la informacién de manera légica 'y
para comparar dos elementos, tomando en conside- contrastar datos.
racion sus semejanzas, diferencias o caracteristicas. | ® Facilitar el procesamiento de datos, lo
Todos estos elementos se ordenan en una tabla que cual implica clasificar y categorizar infor-
posee columnas vy filas para categorizar y ordenar la macion.
informacioén. e QOrganizar el pensamiento.
Ejemplo:
prTTTTTT Elementos a comparar T <
: i ©
\/ v )
©
ré - ré omm
Asindeton Polisindeton g

»>Similitudes | Ambas figuras son de construccién, modifican los elementos de las frases.

»Diferencias | Omite los nexos entre las palabras o frases. | Repite los nexos entre las palabras o frases.
4 A

]
]
]
]
]
]
]
]
]
]
-
]
]
]
]
]
]
]
]
]
]

== Parametros de comparacion Pardmetros de comparacion
Compartimos con la clase nuestras conclusiones a partir del ejemplo.

5. Actividad con docente
Resolvemos.

e A partir de la informacidn que se presenta en el articulo Estos fueron los primeros animales del pla-
neta, elaboramos un cuadro comparativo.

o o

Compartimos con la clase nuestro cuadro comparativo y explicamos el proceso para elaborarlo.

Semana 3 @



6. Actividad con docente

Leemos la siguiente informacion.

Coherencia textual

Una propiedad fundamental de la coherencia en un texto es la no contradiccion entre ideas; es decir, todas
las ideas de cada parrafo tienen relacidon con el tema. Para esto, es preciso relacionar y conectar las ideas de
forma ldgica para que el texto posea un sentido completo; por tanto, es necesario cumplir con tres criterios:
coherencia ldgica, progresion tematica y unidad tematica.

Los ctendforos tienen ocho conjuntos de cilios, similares a tentaculos, que recorren sus costados y que
utilizan para impulsarse a través de los océanos mientras viajan mas de seis kildmetros por debajo de la
superficie. Ademas, una de las caracteristicas mas cautivadoras de los ctendforos es su capacidad para

Unidad tematica. En un parrafo
se aborda el mismo tema, pero
en dos ideas diferentes, las cua-
les aparecen resaltadas con dis-
tintos colores.

Resolvemos.

La primera idea es una descrip-
cion de las caracteristicas de los
ctenoforos;

La progresion te-
matica se evidencia, ya que la
segunda idea aporta informacién
nueva sobre los ctendforos.

Muy Interesante (adaptacion)

Estas ideas estan «unidas» a
través del conector de adicion
(ademds), por lo tanto, el parrafo
conserva su coherencia légica.

e Leemos el siguiente parrafo y explicamos como se evidencia la unidad tematica, la progresion tema-

tica y la coherencia logica.

Los cromosomas de esponjas y otros animales mostraron reordenamientos claramente diferentes a los de los
ctendforos. Por lo tanto, esta evidencia sugirié que los ctendforos habian evolucionado antes de que ocurrie-
ran estos reordenamientos en otros seres vivos.

Q

Muy Interesante (adaptacion)

O

Explicamos |la coherencia textual de manera oral ante la clase.

e
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Leo el articulo.

Durante afios, los cientificos han debatido sobre la
causa de la extincion del Cretdcico entre el impacto
de un gran asteroide o una época de gran actividad
volcdnica. Ahora, nuevas pistas arrojan luz sobre el
final de los dinosaurios.

Hace 65 millones de afios se extinguio el ultimo di-
nosaurio. Los gigantescos mosasaurios y plesiosau-
rios en los mares y los pterosaurios en los cielos.
Muchas familias de braquidépodos y esponjas de
mar desaparecieron. Los restantes ammonites de
concha dura se esfumaron. Se redujo la gran diver-
sidad de tiburones, y el plancton, la base de la ca-
dena alimenticia del océano, se vio muy afectado.
También se marchitd la mayor parte de la vegeta-
cion. En resumen, se extinguieron mas de la mitad
de las especies que habitaban el mundo. ¢ Qué cau-
s esta masiva extincion que marca el final del Cre-
tacico y el comienzo del Paledgeno? Los cientificos
han investigado durante muchos afios por qué mu-
rieron estos animales, mientras otros saurdpsidos,
como las tortugas, los cocodrilos y algunos mami-
feros, sobrevivieron. Las aves se libraron. Al igual
gue las serpientes, bivalvos vy los erizos y estrellas
de mar. Incluso las plantas resistentes capaces de
soportar climas extremos. Ahora, nuevas pistas
arrojan informaciéon sobre lo que ocurrié durante
el impacto del asteroide que acabd con los dino-
saurios hace unos 66 millones de afios. Seglin unos
pequefios fragmentos de roca hallados en Texas, el
asteroide golped con tanta fuerza que vaporizd un

grueso lecho de rocas que habia debajo, arrojan-
do gas junto a una cortina de fragmentos rocosos
gue salieron despedidos de la superficie. La tem-
peratura se elevo a unos 155 grados centigrados,
por lo que la zona de devastacion llegd a mas de 1
600 kilometros del centro del crater en minutos. Sin
embargo, un equipo internacional de investigado-
res de la Universidad de Yale publicd un estudio en
la revista Science donde afirmaron que el impacto
ambiental de las erupciones masivas ocurrid mu-
cho antes del evento de la extincion y, por tanto, no
pudo ser la causa. La teoria de los volcanes surgio
a raiz del estudio de un periodo de gran actividad
volcanica que también ocurrié hace 65 millones de
afios y podria haber extendido iridio por todo el
planeta, junto con el polvo que ocultaba la luz solar
y los gases de efecto invernadero. Algunos cientifi-
cos creian gue ambas podian haber contribuido a la
extincion, y otros sugerian que la causa real fue el
cambio del climay el aumento del nivel del mar. Los
investigadores rastrearon a lo largo de millones de
afios las especies que aparecieron y las que desapa-
recieron, y estimaron las tasas de especiacion y ex-
tincién a lo largo del tiempo. Los resultados mues-
tran que 10 millones de afios antes del impacto del
asteroide, los dinosaurios ya estaban en declive a
nivel mundial, afectando tanto a carnivoros como
los tiranosaurios, como a grupos herbivoros, como
los triceratops.

Resuelvo en el cuaderno y comparto mis respuestas con la clase.

Segun el articulo, écudles animales han sobrevivido desde la época de los dinosaurios?
Elaboro un cuadro comparativo con las teorias y datos que se exponen en el articulo.

Investigo qué es la conferencia y cudl es la utilidad de esta.
Investigo cudles son las normas ortograficas sobre el uso de los signos de puntuacién.

Semana 3
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Elaboro un articulo de divulgacién cientifica siguiendo los pasos del
proceso de escritura. ¢Queé significa...? v

Avicultura. Actividad de criar
y cuidar aves de corral y su co-

Elijo un tema entre las siguientes opciones, lo subrayo: mercializacion.
Cientifico Herbolaria. Conocimiento espe-
Tecnoldgico cializado sobre las plantas y sus
Conocimiento especializado de mi entorno, como agricultura, usos medicinales.

ganaderia, avicultura, herbolaria, dendrologia. Dendrologia. Conocimiento so-
bre arboles maderables, lefio-
Respondo a las siguientes preguntas para orientar mi investigacion. sos, arbustos y enredaderas.
éQué conocimiento quiero divulgar al publico?
¢A qué publico ird dirigido mi articulo?
éQué aporte hara mi articulo a la ciencia o a la sociedad?

Hago una recopilacion de informacién en fuentes bibliograficas o en Internet con los siguientes criterios.
Pertinencia: informacion en estrecha relacion con el tema.
Novedad: descubrimientos recientes o informacion poco conocida.
Calidad: autores que sean especialistas en el tema y fuentes de consulta que sean confiables.

Elaboro un cuadro comparativo a partir de las fuentes consultadas, con parametros como tipo de fuente
(bibliografica, digital o entrevistas), datos recopilados, fiabilidad, conclusiones, entre otros.
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Comparto con mi docente el cuadro comparativo.



[ ] .
Construccion:

______________________

2. Actividad individual
Resuelvo.

Textualizacion

a. Redacto las ideas principales de mi articulo de divulgacién a partir de la Planificacion, siguiendo los cri-
terios de redaccién que se muestran a continuacion:

Construir frases o parrafos breves con las ideas mas pertinentes.

Mantener una secuencia légica de las ideas en los parrafos.

Desarrollar una progresion tematica para mantener la coherencia textual.

Mantener la unidad del tema a desarrollar.

b. Escribo un titulo y una introduccién para mi articulo con los siguientes criterios:
e Eltitulo debe ser breve (entre 5y 10 palabras), llamativo, y debe motivar la lectura del articulo.
e Laintroduccién o lead debe resumir el tema o brindar informacion relevante sobre este.

e o

Titulo
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Introduccion

Desarrollo

Conclusion

c. Redacto en mi cuaderno una version completa de mi articulo de divulgacion con los datos vy la informa-
cidon pertinente para apoyar el tema a desarrollar.

Comparto con mi docente mi trabajo.

Semana 4 @



Los signos de puntuacion

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

Coma (,). Se emplea para realizar una pausa breve y separar elementos de una serie. \

e Cuando se colocan en forma consecutiva varias partes de la oracion iguales por su funcion y clase.
Ejemplo: Vendimos limones, naranjas y guayabas.

e Para separar expresiones como en efecto, esto es, es decir, en fin, sin embargo, por ejemplo, en reali-
dad, por ultimo, no obstante, y otras parecidas.

Punto (.). Se denomina punto y aparte si el periodo que sigue trata un asunto diferente o el mismo, pero en
otro aspecto; y punto y seguido cuando se continla razonando sobre la misma idea. Ejemplo: También se
marchitd la mayor parte de la vegetacion. En resumen, se extinguieron mds de la mitad de las especies que
habitaban el mundo.

Punto y coma (;). Se utiliza para separar oraciones independientes, pero relacionadas por su sentido. Ejem-
plo: En San Salvador visitamos el parque Balboa; en Cuscatlan, el Cerro de las Pavas.

e Antes de las conjunciones y expresiones mas, pero, aungue, sin embargo, no obstante, y otras simi-
lares, cuando separan dos oraciones largas.

e Paraseparar oraciones cuyo sentido podria confundirse por su proximidad con otras. Ejemplo: E/ viento,
furioso, silbaba sin cesar; las olas, como grandes montafias de espuma, pasaban por encima del barco.

Dos puntos (:). Se emplean después de expresiones de cortesia y saludo en cartas. Ejemplo: Querido amigo:
He sabido que estds en séptimo grado.

e Antes de una proposicidn que es un resumen o explicacion de lo precedente. Ejemplo: La ley debe ser
clara, precisa, uniforme: interpretarla es corromperla (Napoledn).

e Indican que lo que sigue es una enumeraciéon de elementos incluidos en la primera frase. Ejemplo:

\ Debe llevar varias asignaturas: Lenguaje y Literatura, Matemdtica y Estudios Sociales.

Expresamos nuestras dudas con el docente.
En la web...
4. Actividad en pares

Puedes encontrar mas informa-
Resolvemos.

cién sobre los signos de puntua-
cién usando el siguiente enlace
o codigo QR:

Revision

a. Intercambiamos nuestros articulos de divulgacion y los leemos.
b. Revisamos la coherencia ldgica, la progresion y unidad tematica. ; o [w]
c. Aplicamos los signos de puntuacion segun los usos correspondientes.
d. Escribimos nuestra version final del articulo de divulgacion.

https://bit.ly/3XXIWyz
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Compartimos con la clase los resultados de la revision.

e



La conferencia y el panel

5. Actividad con docente
Leemos el texto.

La conferencia. Es un tipo de discurso oral de ca-
racter formal y sirve como herramienta para que
una persona exponga asuntos politicos, econémi-
cos, cientificos, tecnoldgicos o culturales. Su utili-
dad radica en convocar a un publico interesado en
el tema; puede ser presencial o virtual y se cuenta
con un moderador.

¢Como se organiza una conferencia?

e Planificacién. Se define el tema, el tiempo, el
conferencista y se organiza la convocatoria.

e Presentacién. Se anuncia al orador, destacan-
do su trayectoria, nivel académico, entre otros.

e Exposicion. Se desarrolla el discurso en un
tiempo variable, dependiendo del tema a tra-
tar. El orador se apoya de imagenes o notas
escritas.

e C(Cierre. Espacio para preguntas y respuestas.
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El panel. Es un tipo de discurso oral que se desa-
rrolla en una mesa o escenario frente a un publico.
Los integrantes del panel se denominan panelistas,
guienes aportan sus conocimientos u opiniones so-
bre temas especializados. Un moderador coordina
las participaciones y mantiene un punto de vista
neutro. El publico participa al final en un intercam-
bio de preguntas y respuestas.

¢Como se organiza un panel?

e Planificacién. Se define el tiempo de la jorna-
da, la cantidad de panelistas (minimo 3, maxi-
mo 7), el moderador y se convoca al publico.
Presentacidén. Se presenta a los panelistas.
Discusion o exposicidn. Los panelistas exponen
sus aportes por turnos.

Cierre. Espacio para preguntas y respuestas.

Respondemos.

a. éCudles son las principales diferencias y similitudes entre la conferencia y el panel?

b. ¢Qué temas se podrian abordar en un panel o conferencia?

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

Semana 4 @
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6. Actividad en pares
Leemos el siguiente texto.

Mensaje de la Sra. Audrey Azoulay, directora general de la Unesco, con motivo del Dia
Mundial del Medioambiente sobre el tema «Biodiversidad»
5 de junio de 2020

Entre finales de mayo y principios de junio de cada
ano, la Unesco celebra tres dias internacionales im-
portantes, ya que brindan la oportunidad de exa-
minar juntos los tres pilares sistémicos del cambio
climatico: la biodiversidad, el clima y los océanos.
El 5 de junio, que es una oportunidad para celebrar
el medioambiente, nos recuerda que ese medio es
un todo, un sistema complejo en el que el clima, las
masas ocednicas vy la diversidad de lo vivo y de los
entornos interactlan, rebasando a veces nuestra
capacidad de anticipacion. [...]

En menos de un afo, la crisis ambiental se ha pues-
to de manifiesto de una manera espectaculary pre-
ocupante. Por un lado, los enormes incendios que
devastaron selvas pluviales tropicales, como si se
tratara de sabanas aridas, mostraron el desequili-
brio climatico y, por otro, la pandemia de COVID-19
arroja una dura luz sobre la crisis que afecta a la
biodiversidad.

De hecho, esta pandemia ha sido una oportunidad
para observar lo que los cientificos de todo el mun-
do han estado repitiendo durante afios: los vinculos
de interdependencia entre la humanidad y la biodi-

Respondemos en el cuaderno.

a. Segun el texto, icdmo se ha puesto de manifiesto la crisis ambien-

tal? Explicamos.

b. ¢Qué significa que «el medioambiente a veces rebasa nuestra capa-

cidad de anticipacion»? Explicamos.

c. éCual es el objetivo de dar una conferencia sobre este tema? Expli-

camaos.

d. Segun el entorno en donde vivimos, équé fendmenos del medioam-

biente han afectado a nuestra comunidad?

e. ¢Qué medidas de educacion ambiental se podrian implementar?

Explicamos.

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

20

versidad son tan poderosos que su vulnerabilidad
es nuestra fragilidad.

Esta crisis sanitaria es una advertencia de que de-
bemos escuchar colectivamente. Ha llegado el mo-
mento de replantear completamente nuestra rela-
cion con lo vivo, con los ecosistemas naturales y con
su diversidad bioldgica. [...]

Por Ultimo, la Unesco puede poner de relieve sus
conocimientos especializados, en particular en el
ambito de la educacién, porque la educacién am-
biental es decisiva en este replanteamiento. Todo se
puede aprender: aprender a prestar mas atencion,
a ser mas sensible, a ser mas receptivo a lo vivoy a
su extraordinaria riqueza, a ser capaz de admiracion
y humildad, a comprender la propia responsabili-
dad y a vislumbrar lo que se puede hacer de forma
concreta. En este Dia Mundial del Medioambiente,
que este afo celebra la biodiversidad, recordemos
gue «en nuestras manos estd ahora no solo nuestro
futuro, sino también el de todos los demas seres
vivos con los que compartimos la tierra». [...]

Audrey Azoulay

¢Que significa. .2

Sabana. Llanura muy extensa,
con escasa vegetacién arbéreay
abundantes plantas herbaceas,
propia de zonas tropicalesy sub-
tropicales.

Pluvial. Perteneciente o relativo
a la lluvia.
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Comparto en una conferencia mi trabajo sobre el articulo de divulgacién.

Organizo una conferencia en el aula o en la escuela para exponer la informacion del articulo de divulga-
cién cientifica.
Selecciono quien sera el moderador de mi conferencia.

Expongo mi tema sobre el articulo de divulgacion cientifica, aclaro las dudas sobre el tema vy cierro mi po-
nencia.

Marco con una X, segin corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso

Aborda una tematica cientifica, tecnélogica o especializada.
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Posee la estructura de un articulo de divulgacion.
Expone la informacién de manera objetiva.
Posee coherencia textual.

Evidencia un uso adecuado de los signos de puntuacion.

Evaliio mis aprendizajes de la unidad. Marco con una X, segun corresponda.
N.° Criterios Logrado En proceso

Analizo textos dramaticos del Romanticismo y sus caracteristicas.
Reconozco el efecto estético del asindeton y polisindeton en los textos.
Analizo y produzco articulos de divulgacion cientifica.

Uso mecanismos de coherencia textual y signos de puntuacién adecuada-
mente.

Elaboro cuadros comparativos para organizar la informacion.

Participo en conferencias atendiendo a las caracteristicas de este tipo de
discursos orales.

Semana 4



Leo el articulo de divulgacion y respondo en el espacio correspondiente.

Escrito por Susana Maza-Villalobos
y Alfredo Castillo-Vera

Puede parecer extrafio, las hormigas no arrancan
trozos de las hojas de la mafafa como acostumbran
a llevar a cabo con otras plantas del jardin; dan
vueltas y vueltas, arriba y por debajo de la planta.
Como no soy entomdlogo (persona que estudia a
los insectos), decidi buscar informacion cientifica y
conocer a expertos a fin de que me hablaran de las
maravillas de estos insectos, las hormigas.

Comida para hormigas

Las hormigas se nutren eminentemente de insec-
tos y otros invertebrados. Asimismo, tienen la po-
sibilidad de comer frutas, semillas, néctar y hojas.
Ciertas especies de hormigas son carnivoras y co-
men otros animales, como lombrices o arafias. Las
hormigas tienen la boca pequefiisima, con lo que
solo tienen la posibilidad de consumir alimentos
con apariencia de polvo o liquido. Para conseguir
estos nutrientes, las hormigas mastican la comida
hasta el momento en que se disminuye a papilla 'y
después la tragan.

éDe qué manera se nutren?

En el momento en que una hormiga obrera vetera-
na siente la existencia de comida, la hormiga rapi-
damente cubre todo alrededor de lo que encuentra
con feromonas. Al final, en el momento en que lle-
ga al hormiguero, vibra y suelta muchas mds fero-
monas para animar a salir al resto.

Debido al sendero de las feromonas, van a poder
conseguir el sitio exacto. Ya sabes por qué razon si
se te cae un trozo de pan o algo de comida en el
suelo, jde subito te ves cubierto por un genuino
ejército de hormigas!

Hormiga reina

Las hormigas generan una exclusiva generacién de
insectos cada aflo. Para comenzar el periodo, las
jovenes reinas («princesas») tienen que volar a lo
largo de una temporada concreta del afio para ha-
[larse con un macho que las fecunde, lo que se co-
noce como «vuelo nupcial».

¢Que significa...? v

Mafafa. Planta ornamental de
hojas grandes acorazonadas,
también llamada quequesque o

malanga.

Feromona.
ca que influye en el desarrollo
0 comportamiento de otros
miembros de la misma especie.

Sustancia quimi-




Completo el esquema con las ideas principales sobre las hormigas.

Las hormigas

Se alimentan de La hormiga reina Al encontrar alimento

Subrayo la opcion correcta.

En la oracion «La hormiga rapidamente cubre todo alrededor de feromonas», icual es el complemento
circunstancial de modo?

Hormiga, porque es el tipo de animal que Cubre, porque es el verbo que indica la accién
cubre todo alrededor. especifica.
Rdpidamente, porque indica de qué mane- Feromonas, porque es la materia de la que se
ra realizd la accién. compone.

En el texto subrayado, écudl es el conector que le da coherencia al parrafo?

Las hormigas, porque expresa claramente De comer frutas, porque incluye informacion
el desarrollo del tema. extra sobre el tema.
Otros invertebrados, porque conecta otro Asimismo, porque introduce informacion nue-
tipo de animal en el tema. va del mismo tema.

En el texto subrayado, écudl es la funcién del punto y seguido?

Finaliza el parrafo. Separa una idea.
Continua el parrafo. Separa dos ideas.
Respondo.

Escribo una valoracion sobre la importancia de las hormigas en los ecosistemas.

Comparto mis respuestas con la clase.
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Unidad 5

La novela negra es un subgénero narrativo que presenta la realidad
de lasociedad, develando laviolencia, la criminalidad y la corrupcién
gue le rodea. La narracién se enfoca en el crimen, en denunciar,
criticar y cuestionar las acciones de la sociedad. Las caracteristicas
gue posee la novela negra son la verosimilitud y el lenguaje fuerte
o tenso en los didlogos, generalmente a través de descripciones en
tiempo lineal, en un ambiente urbano y con un narrador en primera

persona.




Analizar novelas negras.

Redactar un capitulo de novela negra.

Analizar entrevistas periodisticas.

Redactar una carta de solicitud de empleo.

Analizar oraciones identificando el complemento de régimen.
Aplicar la tilde diacritica al redactar o corregir textos.

El capitulo que escribas sera evaluado con los siguientes criterios:

Evidencia las caracteristicas de una novela negra.

Presenta los personajes caracteristicos de una novela negra.
Desarrolla de forma directa o indirecta una problematica
social.

Evidencia un uso adecuado de la ortografia y puntuacion.
Permite hacer valoraciones o juicios criticos mediante la
ficcion.




Segun la imagen, équé sucedid?

CROSS
CRIME SCENEP® s

éHe visto alguna pelicula o serie que narre un suceso similar al
de la imagen? Describo.

iHe leido algun libro o escuchado una historia que trate tematicas como las de la imagen? Describo.

Observamos las imagenes y respondemos.

——

Contempordnea

Ralael Menjivar Ochoa

TRUMAN DE VEZ EN CUANDO
CAPOTE LAMUERTE
A sangre fria

DEBOLSILLO

A partir de los titulos y las ilustraciones, ¢de qué creemos que tratan esas obras?

Compartimos con la clase nuestras valoraciones y escuchamos las participaciones de los demas.



_______________________

............ La novela hegra

3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

En las primeras décadas del siglo XX surge un tipo ﬁ
literatura que critica a la sociedad capitalista desde la
perspectiva del fendmeno criminoldgico, aparece ini-
cialmente en Estados Unidos en un contexto de crisis

y corrupcién en donde los autores buscaban una for-
ma de testimoniar la realidad, por lo que utilizaron la
narrativa para tratar la violencia y el crimen desde una
perspectiva de creacion literaria.

Ahora bien, el nombre de novela negra surge porque la
primera novela de este tipo fue publicada en la revista
Black Mask (mascara negra) en Estados Unidos.

En Latinoamérica, la novela negra es un medio para la denuncia social de los problemas que agobian a sus
habitantes, caracterizandose sobre todo por su individualismo, el apego a la violencia, la nocion particular
de lajusticia y sus inclinaciones a una conducta al margen de las normas vigentes. Surge, ademas, un nuevo
tipo de investigador privado, que utiliza los mismos métodos de los malhechores y que se desvinculaba de

{as actuaciones policiales.

Caracteristicas de la novela negra

e Latemadtica principal es el crimen.

e En las acciones del investigador predomina la accion sobre la reflexion.

Los investigadores pueden representar el rol de justicieros que en algunas ocasiones colaboran con
la policia, pero no pertenecen a ella.

El lenguaje es sencillo y con caracteristicas populares que reflejan la violencia.

La historia se narra de forma lineal o cronoldgica para poder comprender el suceso.

El autor refleja la realidad de su época, con sus diferentes problemas sociales o politicos.

El enigma es eclipsado por la accion, la intriga y la violencia.

El ambiente es de miedo, violencia e injusticia y se desarrolla en zonas urbanas, marginales y calle-
jones.

Resolvemos en el cuaderno.

a. Subrayamos las ideas principales del texto sobre la novela negra.

b. Utilizamos la técnica de las supernotas para escribir las ideas principales en nuestro cuaderno.
c. éPor qué se le llama «novela negra»? Explicamos.

d. éCual es el propdsito comunicativo de una novela negra?

Socializamos nuestro trabajo con la clase.
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4. Actividad en pares
Leemos la informacion.

Los personajes segun su funcion en la novela negra

Personaje principal. Es un detective o investigador que bus-
ca resolver un crimen o atrapar al malhechor, puede actuar
como una persona que busca la justicia, sin embargo, no
siempre sigue las normas de la ley.

Personajes secundarios

e La victima. Es el personaje que enfrenta las conse-
cuencias de un crimen.
e El culpable. Es |a persona que ha cometido un delito.
e Informante. Es la persona a la que el investigador acu-
\ de por pistas o informacién de los sucesos.

Autores de novelas negras

Rafael Menjivar Ochoa

Nacié en 1959 y murié en
2011. Fue un escritor salva-

Nacié en 1924 y murié en
1984. Combiné en sus na-

rraciones el misterio, la cri-
minalidad y el refinamiento
literario, evidenciando la os-
cura psicologia del sistema
norteamericano por lo que su
obra ha sido adaptada al cine
y a diferentes series de televi-
sion.

Resolvemos.

dorefio, que se desempefid
como novelista, cuentista,
poeta, guionista y ensayista.
Combind en sus escritos el
desencanto que impregnaba
en una sociedad sumergida
en problematicas sociales.

Horacio Castellanos Moya

@6 )

Nacié en 1957. Es un escritor
gue nacié en Honduras, pero
qgue a los 4 afios de edad se
mudd con su familia a El Salva-
dor. Ha sido ganador de multi-
ples premios por sus escritos
impregnados de realismo vy
critica, tales como cuentos,
ensayos, poemas, articulos
periodisticos, entre otros.

e Dialogamos sobre una pelicula o serie que presente los tipos de personajes de la novela negra.
e Comentamos qué aspectos tienen en comun los escritores de novela negra.

Compartimos nuestras ideas con la clase.
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5. Actividad con docente
Leemos el texto y resolvemos lo que se solicita.

A sangre fria
(Personas desconocidas)

Ellunes a mediodia, Dewey tuvo una rueda de pren-
sa en el despacho del sheriff. —Referiré los hechos
y no hablaré de teorias— informd a los periodistas
reunidos —.

De modo que el hecho mas relevante y que no de-
bemos olvidar es que no se trata de uno sino de
cuatro asesinatos. Y no sabemos cual de los cuatro
era el objetivo principal. La victima fundamental.
Pudo ser Nancy o Kenyon o cualquiera de sus pa-
dres. Quizds algunos digan, bueno, debid de ser el
sefior Clutter. Porque fue al que mayormente mal-
trataron. Pero esto es una teoria, no un hecho.

Nos ayudaria mucho saber en qué orden los miem-
bros de la familia murieron, pero el forense no pue-
de establecerlo: solo sabe que los asesinatos se co-
metieron entre las once de la noche del sdbado y
las dos de la madrugada del domingo.

Luego, respondiendo a una pregunta, dijo que no,
gue ninguna de las dos mujeres habia sufrido abuso
y gque tampoco, por lo que se sabia hasta entonces,
habian robado nada de la casay que lo que si era en
verdad «una extrafia coincidencia» es que el sefior
Clutter se hubiera hecho un seguro de vida de cua-
renta mil délares con doble indemnizacion prevista
en caso de accidente o muerte violenta, precisa-
mente ocho horas antes de que lo asesinaran.

Aunqgue Dewey «estaba mas que seguro» de que
no existia relaciéon alguna entre este hecho y el deli-
to. [...] Y si, les dijo a los periodistas, que si tenfa su
opinién formada sobre si los asesinatos eran obra
de un hombre o de dos, pero que preferia no ex-
ponerla. [...] En realidad, por entonces Dewey no
estaba aln muy seguro sobre el particular. A su
entender cabian dos posibilidades, o como él las
llamaba «hipdtesis», y en la reconstruccion de los
crimenes habia enunciado las dos: «hipdtesis de un
solo asesino» e «hipdtesis de dos asesinos». Segun
la primera, el criminal era un pretendido amigo de
la familia, o por lo menos un hombre que poseia
algo mas que un conocimiento casual de la casa.
[...] Tal persona, imaginaba Dewey, se aproximo a la
casa a pie, probablemente alrededor de la media-
noche. [...]

Al entrar en la casa, el asesino corté primero las ins-
talaciones telefénicas —la del despacho del sefior
Clutter y la de la cocina— y luego entré en el dor-
mitorio del sefior Clutter para despertarle. El sefior
Clutter, a merced del arma del intruso, se vio obliga-
do a obedecer sus érdenes y acompanfarle al segun-
do piso donde despertaron al resto de la familia.

Entonces, con cuerda y cinta adhesiva suministra-
das por el asesino, el sefior Clutter atd a su mujer,
atd a su hija y las amarrd a sus camas. A continua-
cién, padre e hijo fueron escoltados hasta el sétano
y Clutter forzado a taparle a su hijo la boca con cinta
adhesiva y atarlo al divan del cuarto de juegos.

Después el sefior Clutter fue llevado a la habita-
cién de la caldera, golpeado en la cabeza vy, a su
vez, amarrado. Entonces, libre de hacer cuanto se
le antojara, el asesino los fue matando uno a uno,
siempre con la precaucion de recoger el cartucho
vacio. Cuando hubo acabado, apago todas las luces
y se marcho.

Truman Capote (adaptacion)
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a. Completamos el esquema de personajes a partir del fragmento.

Investigador Victimas Culpable Informante

b. Segun Dewey, ien qué orden sucedieron los hechos del crimen? Escribimos el nUmero correspondiente.

El asesino se dirigio al El sefior Clutter se El asesind los matd uno El asesino llegd a me-
resto de habitaciones vio obligado a atar a a uno recogiendo el dianoche, cortd las
para encontrar a las su esposa e hija a las cartucho vacio y luego instalaciones telefdni-
demds personas que camas. se marcho. cas, y entro a la habita-
habitaban la casa. cién del sefior Clutter.

(o]

. ¢Por qué la tematica principal del fragmento es el crimen?

. ¢Por qué Dewey informd a los periodistas que solo se referiria a los hechos? Explicamos.

¢Sabias que...?
La novela A Sangre fria del escri-

tor Truman Capote estd basada
¢Qué tipo de problematicas refleja el fragmento? éPor qué? en hechos reales de un asesinato
de una familia en Estados Uni-
dos, el escritor se documentd e

investigd sobre este caso para
poder narrar la historia en su
Si tuviésemos que escribir una novela negra, {qué suceso narraria- obra. Este relato ha sido llevado
mos? Explicamos. al cine con peliculas bajo el mis-

mo nombre.

Compartimos las respuestas con la clase.

=0



L4

Leemos el texto y resolvemos en el cuaderno.

En la oscuridad soné el timbre de un teléfono y Sam
Spade exclamod: —éDiga?... Si, yo soy... éMuerto?...
Si... En quince minutos. Un aire frio y mojado en-
traba por dos ventanas abiertas, trayendo consigo
el bramido de la sirena media docena de veces por
minuto. Sam se vistid, cogid el teléfono, pidid un
taxiy se dirigi¢ al lugar del crimen. La niebla noctur-
na de San Francisco, sutil, pegajosa y penetrante,
esfuminaba la calle. A unas yardas de distancia de
donde Spade se habia bajado del taxi, un pequefo
grupo de hombres miraba hacia un callején. Cerca
de la boca del tunel habia un hombre tirado ante
un cartel que anunciaba una pelicula, el hombre
estaba doblado casi hasta el suelo con una mano
abierta puesta sobre la acera y otra que se agarra-
ba al bastidor verde del anuncio lo que le permitia
mantenerse en tan grotesca postura.

Spade se acerco, un policia uniformado le pregunto:
—¢Qué busca usted aqui? —Soy Sam Spade. Tom
Polhaus me ha llamado por teléfono. —jClaro que
es usted Spade! no le reconoci— afiadio, al mismo
tiempo que Spade echaba a andar por el callején.

A medio camino, estaba parada una ambulancia
de color oscuro. Al otro lado de la ambulancia, a la

iComo es el ambiente del fragmento? Describimos.
éQué diferencia encuentras entres los dos personajes que dialo-

gan? Explicamos.

éQuiénes podrian ser los informantes para resolver este caso?
éCon cuales pistas cuenta el investigador para resolver el caso?
¢Qué problematicas sociales refleja el fragmento? Explicamos.
éPor qué el fragmento anterior es un ejemplo de novela negra?

Socializamos las respuestas con la clase.

N

una novela negra.

Investigo una problematica social para escribir

izquierda, el callejon acababa en una valla, formada
por listones horizontales, que llegaba hasta la
cintura.

Dos hombres se hallaban de pie junto a él. Uno de
ellos dejaba caer sobre el muerto el chorrito lumi-
noso de una linterna eléctrica. Uno de los hombres
le saludd con un «hola, Sam». Imaginé que querrias
verlo antes que nos lo llevasemos—Gracias, Tom —
dijo Spade—. {Qué ha ocurrido? —Le acertaron en
el mismo corazon..., con esto. —Y saco del bolsillo del
gaban un revolver chato y se lo alargd a Spade. Un
«Webley». Es inglés, éno? Spade se inclind para exa-
minar el arma, pero no la tocd. —Si, un revolver « We-
bley-Fosbery», automatico. Eso es. Calibre 38, ocho
tiros. Ya no los fabrican. ¢ Cuantas balas le faltan?
—Una —

—Debia de estar ya muerto cuando rompio la valla.
¢Has visto esto antes? —pregunto, alzando el revol-
ver. Spade afirmd con la cabeza y dijo, sin mostrar
interés:

éNadie oyd el tiro? —jPor el amor de Dios, Sam!
iAcabamos de llegar! Alguien tiene que haber oido
el disparo. Ya lo encontraremos.

¢Sabias que...? ®

Dashiell Hammett es un escri-
tor estadounidense considerado
uno de los fundadores del sub-
género novela negra, sus obras
han sido adaptadas al cine y te-
levision.
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4

1. Actividad individual

Observo las imagenes y describo qué caracteristicas de la novela negra se evidencian.

Comparto mis respuestas con la clase.

2. Actividad individual
Observo la imagen, escribo los temas que refleja y los explico.

Comparto los temas con la clase.

2



Construccion:

_______________________

3. Actividad con docente
Leemos el texto y resolvemos.

Lectura de novelas hegras

De vez en cuando la muerte

Mi trabajo se estaba volviendo cada vez menos
interesante y mas lleno de boletines en los que la
policia trata de convencer a la gente de que esta es
la mejor ciudad para morirse de viejo. Y de pronto
aparecié uno de esos casos que hacen que uno se
sienta con ganas de salir a la calle. En realidad, pa-
recia un crimen rutinario, de los que se ven tres o
cuatro veces al mes: Matilde C. acaba con su mari-
do, Ambrosio A., porque este viola a la hija de ella,
Paula C. [...]

La noche anterior Ambrosio A. viold a su hijastra,
después de golpear a Matilde C. y de dejarla in-
consciente. Ambrosio A. era fuerte, conductor de
camiones de carga, y en sus ratos libres jugador de
rayuela y domind en la cantina de la vuelta.

Cuando Matilde C. despertd no hubo escenas ni
pleito. Ambrosio A. ya estaba dormido. Curd a su
hija, la lavo, rezd con ella igual que todas las noches
y la metié en la cama. Después tomd un cuchillo de
cocina y se lo clavd a Ambrosio en el pecho. El fo-
rense, un tipo pequeiiito y muy serio, dijo que nun-
ca habia visto un corazén tan bien seccionado. El
cuchillo habia pasado entre las costillas sin rozar el
hueso. —Es que mi hermano es carnicero y a veces
le ayudaba —fue la explicacion de Matilde C.

La nota que podia salir de toda esa sangre no era
de lo mejor. Palabra mas, palabra menos, con di-
ferentes nombres y en diferentes lugares, se habia
publicado miles de veces en cientos de miles de pe-
riddicos. Pero era una exclusiva que alguien de la
policia le habia regalado a Ricardo Puente, mi jefe
de redaccién, y ningun jefe de redaccion es capaz
de despreciar una exclusiva, asi que me puse a tra-
bajar.

«El lugar de los hechos» era un cuarto de cinco por
cinco, en una vecindad deprimente de la colonia
Guerrero. En ese espacio se acomodaban dos ca-
mas, la estufa y la alacena, un comedor inmenso
con ocho sillas que nunca habian conocido buenos
tiempos y un sillon forrado de terciopelo. Todo es-
taba maniaticamente limpio.

Matilde C. era una mujer bajita, de unos cincuenta
y cinco o sesenta afnos. Estaba sentada en una silla
del comedor, muy derecha y viendo hacia ninguna
parte, mas tranquila de lo que podria esperarse en
alguien que acaba de matar a su marido.

Junto a ella habia una muchacha que a la prime-
ra impresion parecia su copia al carbdn, a pesar de
las inmensas diferencias; o tal vez eran las diferen-
cias las que las hacian tan similares. Era Paula C,,
la joven violada. La madre era morena amarillenta;
Paula C. era muy blanca y con pecas. Las dos tenian
manchas moradas en la cara por los golpes de Am-
brosio.
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El caddver de Ambrosio A. estaba sobre la cama,
cubierto por una sadbana terriblemente blanca. Tra-
té de ignorarlo mientras hablaba con las mujeres,
pero no pude evitar la comezon en la nuca que se
siente cuando uno tiene un cadaver a la espalda.

iMatilde C. me contd todo, desde que Ambrosio A.
llegd de la cantina hasta que ella misma llamd a la
policia esa mafana. Describid incluso como habia
limpiado el cadaver de su marido para que fuera a
la morgue bien presentado. —Limpiaron todo:— se
entrometioé un detective con olor a lavanda.

No hay ni una huella por ningin lado. El cuchillo
esta limpio como espejo. La ropa la pusieron a se-
car en la azotea; ya se la llevaron para examinarla.
—Soy cristiana— dijo Matilde C., como si eso lo ex-
plicara todo. De pronto se oyd una voz esquelética.
—Mi mama fue. Yo la vi.

No se me hubiera ocurrido que la muchacha fuera
capaz de hablar. —Es la maldicion— afiadid. Al oir-
la, al ver la fijeza de los ojos, supe que no era una
retrasada mental: estaba loca. Su madre no estaba
loca; era una mujer que habia hecho lo que tenia
gue hacer. Pero Paula C. estaba loca. —asi se la ha
pasado desde que llegamos —dijo el detective—.
Que la maldicién por aqui y que la maldicion por
alla. —Es cierto —dijo Paula C. y le acaricio el pelo
a su madre.

—Mejor le ensefio el muertito —dijo el detective.
Me irritaba el aire de irrealidad. Por suerte todo
acabaria pronto: mas tarde haria la nota y al dia si-
guiente cubriria otro crimen mds espantoso y luego
otro y otro, y asi hasta que no pudiera recordar ese
ni ninguno.

El policia apartd la sabana del cadaver. Ademas del
color palido y de la sonrisa triste del rigor mortis,
parecia que Ambrosio A. estaba durmiendo. Ni
toda la limpieza a la que lo habia sometido su espo-
sa podia ocultar el olor a pulque fermentado.

Era un hombre obscenamente gordo, de estdmago
inconcebible. La herida del cuchillo era una ranu-
ra amoratada hacia el lado izquierdo del pecho, de
medio centimetro de ancho. Estaba desnudo, como
el detective tuvo a bien indicarme con una mirada
desagradable.

Of un gemido a mi espalda. Era Matilde C., que llo-
raba convulsivamente, pero sin cambiar su expre-
sién imperturbable. Paula C. le acariciaba el pelo.
—Es que lo queria mucho —explicd la muchacha—.
Pero siempre decia que algun dia iba a tener que
matarlo. —éPor qué? —Por la maldicion. ¢Por qué
mas?

Rafael Menjivar Ochoa
(adaptacion)
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a. éCuadl es la contradiccion que expresa el narrador al inicio de la historia?

b. ¢Cudl de las caracteristicas de la novela negra identificas en el texto? Explicamos.

c. éComo es el ambiente de la historia? Explicamos.

d. Explicamos como se evidencian dos problematicas sociales en el fragmento.

Problematica social

Problematica social

e. éQué opinamos de la actitud del periodista? Explicamos.

f. Explicamos como se evidencian o no los siguientes articulos de la Ley Crecer Juntos en la historia.

Articulo Explicacion

9: [...] Se reconoce el rol fundamental de la familia como medio
natural para garantizar la proteccion integral de nifias, nifios y ado-
lescentes [...].

62: Las nifias, nifios y adolescentes tienen derecho a que se respete
su integridad personal, la cual comprende la integridad fisica, psico-
l6gica, cultural, moral, emocional. [...]

80: Para ejercer su derecho a defenderse las nifias, nifios y ado-
lescentes podran valerse de todos los medios que la Ley disponga.
[...] Asi mismo, tienen garantizada la proteccién administrativa y
judicial; incluyendo la posibilidad de acudir a las autoridades com-
petentes, ya sea directa o por medio de su madre, padre, represen-
tantes o responsables. [...] El Estado garantizara la asesoria legal y
multidisciplinaria gratuita [...].

Compartimos las respuestas con la clase.
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La produccion de un capitulo de novela negra

4. Actividad en pares
Seguimos las etapas del proceso de escritura.

Planificacion

a. ¢Qué problematica social nos gustaria abordar al escribir un capitulo de una novela negra?
b. éQuiénes serian los personajes de este capitulo?

Investigador Victimas Culpable Informante

Textualizacion

a. Escribimos en el cuaderno un capitulo de esta novela, puede ser una o dos paginas.
b. Verificamos que lo que escribimos muestre concordancia con lo que planificamos.

Revision

c. Revisamos que nuestro capitulo sea comprensible y que no tengamos errores de redaccion.
d. Verificamos que posea las caracteristicas de una novela negra.
e. Verificamos que hayamos desarrollado la problematica social planificada.

Publicacion

f. Generamos una version final de nuestro escrito en paginas de papel bond.
g. Elaboramos una ilustracién coherente con la narracién.
h. Compartimos nuestro capitulo con la clase.

Evaluacién
Marcamos con una X, segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso
1. Evidencia las caracteristicas de una novela negra.

Presenta los personajes caracteristicos de una novela negra.

Desarrolla de forma directa o indirecta una problematica social.

Evidencia un uso adecuado de la ortografia y puntuacion.
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Permite hacer valoraciones o juicios criticos sobre la narracién y los personajes.
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Leemos el texto y resolvemos.

El doctor Lecter llevaba afios ejerciendo de psiquia-
tra antes de que le detuviéramos por sus crimenes
—dijo Crawford—. Era un eminente especialista
al que consultaban con frecuencia los tribunales
de Maryland y Virginia y otros Estados de la costa
oriental. Tiene una gran experiencia en el campo de
la demencia criminal. Quién sabe lo que pudo ha-
ber instigado, meramente por divertirse. Es posible
gue sepa algo de este caso. Por otra parte, Raspail
era paciente suyo. Quiza Raspail le dijo quién mato
a Klaus.

Crawford y Starling se hallaban de frente, senta-
dos en sendas sillas giratorias en el compartimento
trasero de la furgoneta de vigilancia, dirigiéndose
hacia el norte de la N95 en direccidon a Baltimore,
ciudad de la que se hallaban a unos cincuenta kilo-
metros de distancia.

—Lecter se ofrecid a colaborar, ofrecimiento que
yo rechacé. Ya he recibido su ayuda en otras oca-
siones. Nunca nos comunicé nada de importancia
y la Ultima vez su colaboracion solo sirvio para que
a Will Graham le dieran pufialadas. Y simplemente
por pura diversion. Pero, que aparezca un insecto
en la garganta de Klaus y otro en la garganta de la
chica de Virginia secuestrada constituye una coin-
cidencia que no puedo pasar por alto. Alan Bloom
jamas ha oido mencionar semejante hecho, y yo
tampoco. éSe ha topado usted con algo parecido,
Starling? Usted, Ultimamente, ha leido mas literatu-
ra especializada que yo.

—Nunca. Que se inserten determinados objetos en
las victimas, si, pero un insecto jamas. —Dos cosas
para empezar. Primeramente, nuestro punto de
partida es que el doctor Lecter sabe efectivamente
algo concreto; en segundo lugar, no olvidemos en
ningln momento que Lecter lo Unico que pretende

es divertirse. Tenga siempre presente este concep-
to: la diversion. Tenemos que lograr que Lecter de-
see que detengamos a Buffalo Bill mientras Cathe-
rine Martin siga aun con vida. Todo lo positivo de la
diversién ha de apuntar en esa direccion.

—¢&Qué ocurriria si simplemente le explicasemos la
situacién y le ofreciésemos algo a cambio? Una cel-
da con una ventana, por ejemplo. Es lo que pidid
cuando se ofrecid a ayudar. —Se ofrecid a ayudar,
Starling, no a proporcionar informacion. El hecho de
proporcionar informacion no le ofrece la suficiente
oportunidad de alardear. Veo que pone usted cara
de duda. Es partidaria de decirle la verdad. Escuche,
Lecter no tiene prisa. Esta siguiendo este caso como
si se tratase de un partido de béisbol. Si le pedimos
gue nos proporcione informacion, decidird esperar.
No nos la darad de inmediato.

—dNi siquiera a cambio de una recompensa? éUna
recompensa que no obtendra si Catherine Martin
muere?

—Supongamos que le decimos que sabemos que
posee informacion y que queremos que nos la co-
munique. Lo que mas le divertiria es hacernos es-
perar, fingiendo semana tras semana que inten-
ta recordar, avivando la esperanza de la senadora
Martin, dejando luego morir a Catherine, y después
atormentando a una madre, y luego a otra, y lue-
go a otra, manteniéndolas en vilo, afirmando que
estd a punto de recordar... Eso seria para él muchi-
simo mas gratificante que disponer de una ventana.
Vive de eso, Starling. De eso se alimenta. Usted hara
lo mismo cuando ocupe un puesto de mando. Lo
contrario funciona poco tiempo. —Asi pues, no se
menciona el insecto de la garganta de Klaus ni se
establece relacién alguna entre Klaus y Buffalo Bill.
—No. Usted vuelve a visitarle porque le ha impre-
sionado el hecho de que vaticinase que Buffalo Bill
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empezaria a arrancar cabelleras. Haga constar que
yo estoy muy escéptico al respecto, lo mismo que
Alan Bloom, pero que la he autorizado a que se en-
tretenga desenredando ese ovillo.

Le dice que ha sido usted designada para hacerle
una oferta de ciertos privilegios, determinadas co-
sas que solo un personaje tan poderoso como la
senadora Martin puede conseguir. Es fundamental
gue Lecter crea que debe darse prisa, ya que la ofer-
ta, si Catherine muere, se desvanece. De ocurrir tal
cosa, la senadora se desinteresa por completo de
él. Y especifique que, si fracasa, sera porque ni es
tan inteligente como afirma ni tiene los conocimien-
tos necesarios para hacer lo que dijo que haria, no
porgue se niegue a colaborar para fastidiarnos. —¢Y
se desinteresara efectivamente la senadora? —Mas
vale que pueda usted declarar bajo juramento que
desconoce la respuesta a esa pregunta. —Ya com-
prendo.

De modo que la senadora Martin no habia sido in-
formada. Aquello requeria cierto coraje. Evidente-
mente Crawford temia las interferencias y le pre-
ocupaba el que la senadora cometiese el error de
pedir ayuda al doctor Lecter. —iComprende usted
realmente? —Si. ¢ Cémo puede ser el doctor Lecter
lo suficientemente concreto para dirigirnos hacia
Buffalo Bill sin demostrar que posee datos especifi-
cos? ¢Como puede lograrlo sin mas medios que su
capacidad de percepcidn y sus conocimientos teori-
cos? —No lo sé, Starling. Ha tenido mucho tiempo
para pensar en ello. Ha esperado por espacio de seis
victimas. [...] —Disponemos de tres dias para entre-
vistar a Lecter. Si no obtenemos resultados, pasa a
manos de la policia de Baltimore, que lo interroga a
fondo mientras se lo autorice el juzgado.

—La ultima vez, los interrogatorios no sirvieron de
gran cosa. El doctor Lecter no se deja impresionar.
—¢éQué les dio después de tantas horas, una gallina
de papel? —Una gallina, si. La arrugada gallina de
papel estaba todavia en el bolso de Starling. Esta la
alisé encima del pequefio tablero y la acciond por la
cola para que picotease.

—Comprendo a la policia de Baltimore.

Lecter es su
prisionero. Si apa-
rece el cadaver de Catherine, el co-
misario quiere poder decirle a la senadora

Martin que ha hecho todo cuanto estaba a su al-
cance. —éCémo estd la senadora Martin? —Ani-
mosa pero angustiada. Es una mujer inteligente y
de caracter, rebosante de sentido comun. A usted
probablemente le gustaria, Starling. —iCree que
Johns Hopkins y homicidios de Baltimore callaran
lo del insecto en la garganta de Klaus? ¢Podemos
mantenerlo a salvo de la prensa? —Al menos duran-
te tres dias, si. —Ha costado conseguirlo, ¢verdad?
—No podemos confiar en Frederick Chilton ni en el
personal del psiquidtrico —contestd Crawford—. Si
Chilton se entera, se entera todo el mundo.

Chilton, por supuesto, estd informado de que va
usted para alld, pero simplemente como un favor
hacia la policia de Baltimore. Oficialmente usted va
para ayudar a cerrar el caso de Klaus; lo de Buffalo
Bill queda al margen. —éY no resulta sospechoso
gue me presente a estas horas de la noche? —Es
el Unico momento que le he autorizado yo a usted.
También tengo que decirle que lo del insecto de la
chica de Virginia aparecerd en los diarios de mafia-
na. La oficina del forense de Cincinnati se ha ido de
la lengua, de modo que ya no es un secreto. Lo que
Lecter pretendera de usted es un relato detallado,
cosa que no importa demasiado, siempre y cuando
no se entere de que hemos encontrado otro en la
garganta de Klaus. —éQué tenemos para ofrecerle
a cambio? —Estoy trabajando en ello —contestd
Crawford, y se volvié hacia el teléfono.



éCual es el suceso criminal que se debe resolver?

Identificamos, équiénes son los personajes del fragmento?

Investigador Victimas Culpable Informante

Segln el relato, écomo se describe al Dr. Hannibal Lecter?

éCual es la principal pista para resolver el caso?

éCuales son los dos casos que se pretenden resolver con la ayuda de Lecter? Explicamos.

Caso 1 Caso 2

éCual es el plan de Crawford para engafiar a Lecter?

Explicamos el significado del siguiente enunciado «Eso seria para él muchisimo mas gratificante que
disponer de una ventana, vive de eso Starling de eso se alimenta».
Compartimos las respuestas con la clase.

‘\ Investigo sobre la entrevista como estrategia de recopilacion de datos.
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Leemos la siguiente entrevista y respondemos.

iHmmm...!' [..] Me
causd muchos proble-
mas y cambid mi vida
por entero. La mayo-
ria de la gente que se
hace famosa de la no-
che a la mafiana se encontrard con que pierde prac-
ticamente el ochenta por ciento de sus amigos. [...]
Lo he comprobado una vy otra vez, y los que han pa-
sado por el mismo trance concuerdan conmigo. Te-
nia muchos amigos y los perdi de un dia para otro.

¢En su infancia era considerado un niio raro?

En realidad, era muy popular entre los demas ni-
fios. Tenia muchos amigos. Creo que los profesores
me tenian por raro. Lo que les desconcertaba era
gue supiese leer tan increiblemente bien, mil veces
mejor que cualquier de la clase. [...]

¢Como comenzo a escribir?

En cierto modo yo estaba solo, a pesar de un nu-
mero increible de parientes. Empecé a escribir a los
ocho afios. Quiero decir completamente en serio.
Tan en serio, que jamas me atrevi a mencionarselo
a nadie.

¢Qué escribia a los ocho anos?

Cuentos. Y también un diario... [...]

Pues no me gusta estar solo durante un periodo de
tiempo demasiado largo. Como todos aquellos me-
ses que paseé solo en Suiza en aquel lugar escondido
trabajando en A sangre fria, [...], viviendo solo en
moteles desconocidos y todo eso. Lo encontraba
aterrador. [...]

éCree usted que ha influido algo en la literatura
norteamericana?

Sé gue he dejado una enorme huella en la literatu-
ra norteamericana por el influjo que he ejercido en
escritores dedicados al periodismo. [...]

éNo espera ser una tortuga de mar en otra vida?
Ya lo he dicho antes, eso es porgue viven mucho
tiempo y se hacen muy sabias. [risas]

¢En qué le gustaria reencarnarse?
En un buitre.

éPor qué en un buitre?

Porque los buitres son libres y simpaticos. A nadie
le gustan. A nadie le importa lo que hacen. No hay
gue preocuparse ni por amigos ni por enemigos.
Simplemente estan ahi, aleteando, pasandolo bien,
buscando algo que comer.

éQué tipo de informacién conocemos del escritor a partir de las preguntas que le hace el periodista?
éPor qué creemos que los amigos del escritor se alejaron de él?

éPor qué el escritor escribia desde nifio?

éQué opinamos del pensamiento del escritor sobre ser un buitre?

éQué animal me gustaria ser y por qué?

¢Qué tipo de texto es el anterior? ¢Cudl es su propdsito?

Escribo una pregunta dirigida al escritor.

Compartimos las respuestas con la clase.



[ ] .
Construccion:

_______________________

La entrevista

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La entrevista es un texto dialdgico, es decir, su objetivo es mantener un
didlogo o conversacion con una o varias personas para obtener informacion
especifica sobre distintos temas o sobre la vida personal de alguien.

Para ello, el entrevistador formula al entrevistado una serie de pregun-
tas, las cuales pueden ser planificadas con anticipacién o se pueden ge-
nerar de forma espontdnea, no obstante, las entrevistas que se utilizan
para medios de comunicacion suelen ser planificadas con anticipacion,
pues, a través las respuestas, se busca conocer el punto de vista, asi
como revelar aspectos de la personalidad o profesion del entrevistado que son de interés para el oyente.

Caracteristicas

e Elrol del entrevistador es presentar al entrevistado, plantear las preguntas y cerrar la entrevista.

e Se debe propiciar un ambiente cordial y relajado, de manera que el invitado se sienta comodo vy res-
ponda a las preguntas con naturalidad y soltura.

e Esrecomendable plantear un objetivo o propdsito claro antes de la redaccién de preguntas.

e Las preguntas deben ser claras y planificadas con anticipacién para obtener toda la informacién ne-
cesaria.

e Esrecomendable evitar preguntas que sean cerradas, pues empobrecen la comunicacién; es decir,

K aquellas que se contestan con s/, no, quizd, algun dia...

Respondemos en el cuaderno utilizando la entrevista de la Anticipacion.

a. ¢Quiénes son el entrevistador y el entrevistado?
b. ¢Las preguntas son claras y permiten explorar la personalidad del entrevistado? Explicamos.

Compartimos las respuestas con la clase.

3. Actividad en equipo
Seguimos |os pasos para simular una entrevista por medio del juego de roles.

a. Conversamos para seleccionar un personaje a entrevistar (artista, atleta, escritor, actor, etc.) y defini-
mos quién desempefiara el rol de entrevistado y quiénes seran los entrevistadores.

b. Redactamos el propdsito vy las preguntas que utilizaremos. Se las mostramos a nuestro docente.

c. Desarrollamos la entrevista. El entrevistador realiza una introduccion sobre el personaje.

d. Al final, el entrevistador ofrece al publico la posibilidad de formular preguntas al invitado.

Comentamos con la clase las dificultades que se nos presentaron al momento de hacer la entrevista.
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4, Actividad con docente

La tilde diacritica

Leemos la informacion y resolvemos.

La tilde es un signo ortografico que se representa como un rasgo o trazo pequefio y que sirve para
modificar la pronunciacién de una palabra, o diferenciar una palabra de otra. La tilde diacritica se utiliza
para diferenciar dos palabras que se pronuncian igual, pero tienen diferentes usos o significados.

Ejemplo:
Tu mochila es muy resistente.

Categoria gramatical: determinante

L posesivo.

Funcion: acompafar al nombre.

Tu eres mi mejor amigo.

R .

Categoria gramatical: pronombre per-
sonal. Segunda persona gramatical.

Funcion: sustituir al nombre (Carlos,

Maria).

En los ejemplos, una palabra que se escribe igual puede cambiar de categoria gramatical segin la funcion
qgue desempefia en una oracién, de esta funcién también depende el uso o no de la tilde diacritica.

a. Agregamos tilde diacritica a las palabras que lo necesitan segln su funcién en cada oracion.

Ejemplo

Categoria

Ejemplo

Categoria

El carro de la vecina estd
averiado.

Determinante

El es mi compafiero de clase.

Pronombre

Para mi es importante tu

tarea.

mas no iré.

~ Pronombre TU tienes mi cuaderno. Determinante

cumpleafios.
Me gusta tomar el te. Sustantivo Te quiero mucho. Pronombre
Iré adonde venden comida. Adverbio iAdonde estd tu casa? Adv. interrogativo
Se entristecio por quienes le Pronombre ¢Quienes aprobaron el exa- | Pronombre interro-
mintieron. men de ayer? gativo
Se que hoy no te sientes bien. Verbo En esa tienda se vende hielo. | Pronombre
La nifia de la esquina hard una L Mi mamd me dice que de y
. Preposicion Verbo
fiesta. comparta lo que tengo.
Tengo un dia mas para hacer la . Me invitaron a una fiesta,

& P Adverbio Conector

b. Escribimos en el cuaderno normas de uso de la tilde diacritica a partir del ejercicio anterior.

Compartimos nuestro trabajo con la clase.

ez




El complemento de régimen

5. Actividad en equipos
Leemos la informacidn y conversamos sobre el complemento de régimen.

La oracion. Posee un sujeto y un predicado, el predicado contiene informacion imprescindible de la oracion,
va que en el predicado se encuentra el verbo, el cual indica la acciéon que realiza el sujeto, todos los verbos
pueden desempefiar la funcion de predicado verbal, excepto por los verbos que desempefian una funcion
copulativa como ser, estar y parecer, por tanto, el predicado verbal estd compuesto habitualmente por un
verbo predicativo modificado por complementos como se muestra a continuacion:

Complemento
de régimen (CR)

Complementos
circunstanciales

Complemento
indirecto (Cl)

Complemento

Complementos .
directo (CD)

(cC)
Ejemplo:
Confio en el Banco Barcelona.
Confio en el Banco Barcelona.
S. tacito Verbo Prep. Deter. Sust. Sust.
S. verbal S. preposicional
N.P C.R
Predicado verbal
Ana comprd dulces en el parque para sus sobrinos.
Ana compro dulces en el parque para sus sobrinos.
Sust. Verbo Sust. Prep. Deter. Sus. Prep. Deter. Sust.
S. Nominal S.verbal | S. Nominal S. preposicional S. preposicional
N.S N.P C.D C.CL Cl
Sujeto Predicado verbal

En el siguiente ejemplo el complemento de régimen acompafia a un verbo y su construccion es de
un sintagma preposicional, a diferencia del CD y Cl, este complemento no puede ser sustituido por los
pronombres de la tercera persona gramatical lo,los,la, las, le,les, pero si por los pronombres que tienen la
funcion de sujeto como yo, tu, él, ellos, eso. Ejemplo:

La literatura influyd en mi vida.

La literatura influyé en mi vida.
Deter. Sust. Verbo Prep. Deter. Sus.
S. Nominal S. verbal S. preposicional
N.S N.P C.R
Sujeto Predicado verbal
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a. ldentificamos cudles oraciones poseen complemento de régimen y lo subrayamos.

El estudiante incurrié en una falta grave.

Me acostumbré a pedir disculpas.

Lucia se caracterizd por ser buena estudiante.
Me encontré con Juan en el cine.

Colaboraré con la causa de los voluntarios.
Juan piensa en sus metas.

Maria pidié comida para sus vecinos.
Pedro se desligd de todo el desorden
ocasionado.

La maestra se alegrdé de vernos.

Me retiro en un segundo.

b. Escribimos las oraciones que poseen complemento de régimen y lo sustituimos por un pronombre.
(Este paso nos ayudard a comprobar si nuestras respuestas anteriores son correctas)

N.° Oracion

Reescritura

c. Analizamos 3 oraciones con complemento de régimen, siguiendo los ejemplos dados.

El estudiante incurrid en una falta grave.

Me acostumbré a pedir disculpas.

Compartimos las respuestas con la clase.

s
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Leemos el texto y resolvemos en el cuaderno.

éCual es el impacto del cambio climatico sobre la
salud?

El mas claro son las olas de calor, se que cuando se
dan dias seguidos de calor aumenta la mortalidad.
[...] También los fendmenos meteoroldgicos extre-
mos, como las inundaciones y los incendios. [...]

No hablamos de riesgos futuros, sino plenamente
actuales, éno es cierto?

En el mundo mueren unos siete millones de perso-
nas que sobrevivirian si la contaminacién atmosfé-
rica se mantuviese en los niveles admitidos por la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS). [...]

¢El cambio climatico puede tener otros efectos no
esperados sobre nuestra salud?

Hasta hoy aln no sabemos a exactitud cémo influ-
ye el cambio climatico en la biodiversidad, en los
conjuntos de especies animales y vegetales que nos
rodean y con las que convivimos. [...]

é¢Defender el medioambiente también es positivo
desde el punto de vista econédmico?

Las politicas a favor del medioambiente colaboran
con la riqueza porque salvan vidas y porque dismi-
nuyen la presion sobre el sistema sanitario. Una
economia ambientalmente sostenible es capaz de
crear nuevos tipos de productos y servicios y de ge-

nerar riqueza.

En los ultimos afios ha aumentado la incidencia de
las enfermedades respiratorias. Segun previsiones
de la OMS, el cancer podria aumentar hasta un 75
% en 2030.

Es cierto, y para mi también aumentaran las enfer-
medades cardiovasculares y las alergias, la contami-
nacion incurre en el riesgo de muerte. [...]

éSuperamos a menudo los umbrales admisibles
de contaminacién atmosférica?

Existen dos umbrales importantes: uno, establecido
con criterios de salud, fijado por la OMS, y que su-
peramos ampliamente, y otro, el umbral legal que
fija la Unién Europea, mas laxo, en el que los cri-
terios econdmicos y politicos van por delante de la
salud. [...]

Todo ello a veces te lleva a pensar: é{pero, como
seguimos vivos?

El organismo tiene una capacidad brutal de adapta-
cién. Probablemente utilizamos mas de ochenta mil
productos quimicos, de los que se han estudiado
muy pocos, unos mil o dos mil. La mayor parte se
encuentran en nuestro cuerpo, aunque sea en pe-
guefias cantidades, y desconocemos sus efectos...
todavia.

éQuiénes son el entrevistador y el entrevistado del texto anterior?

éCudles son las consecuencias de la contaminacion ambiental?

éPor qué es importante reducir la contaminacion del planeta?

éComo podemos frenar la contaminacién ambiental?

Revisamos las palabras subrayadas y agregamos tilde a las que lo necesiten. Justificamos las respuestas.
Analizamos morfosintacticamente las oraciones sombreadas en el texto.

N Investigo qué es la cohesidn textual y cudles son algunos procedimientos de esta.
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_____________________

1. Actividad individual
Observo la siguiente imagen y respondo con la ayuda de mi docente.

a. ¢Qué trabajo o profesion me gustaria desempefiar al ser adulto? ¢Por qué?

h. ¢Qué deberia estudiar o aprender para lograr desempefiarme en lo que quiero? Explico.

c. ¢Adonde podria buscar trabajo de la profesion u oficio que elegi?

d. Imagino que estoy solicitando empleo, équé cualidades poseo para que me contraten?

e. ¢Qué herramientas o aplicaciones tecnoldgicas puedo utilizar que me ayuden a desempefiarme mejor
en el trabajo u oficio que he elegido?

f. ¢Cual es mi plan para conseguir el empleo o profesion que deseo?

Comparto las respuestas con la clase.

<



[ ] .
Construccion:

_______________________

La solicitud de empleo

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Anteriormente se utilizaba la carta como medio de %
municacion social, es decir, para establecer contacto con
amigos y familiares expresando sentimientos, emocio-
nes e incluso narrando lo que se vivia en determinado
momento; mas adelante también se utilizd para esta-
blecer relaciones comerciales o profesionales con otras
personas, de ahi que se podia hacer una distincién entre
cartas personales, comerciales oficiales, administrativas,
literarias, entre otras.

Actualmente, con el uso de la tecnologia las cartas adquirieron una estructura mas en concordancia con
su caracter virtual, sobre todo en formato de correo electrénico, sin embargo, alin existe un tipo de carta
gue mantiene la estructura tradicional y que se utiliza sobre todo en situaciones formales de comunica-
cién, como hacer una solicitud, informar algo, dar alguna referencia personal o laboral, dejar constancia de
un suceso o acontecimiento, entre otras, la principal diferencia entre este tipo de carta y las cartas que se
escribian tiempo atrds es que actualmente se hace uso de la computadora y de aplicaciones como Word,
@enOﬁﬁ'ce Writer, LibreOffice Writer, Documentos de Google, etc. para redactar estos documentos.

Caracteristicas de la carta para solicitar empleo:

Es una peticion formal en la que se muestra interés por un empleo.

Debe mostrar la disposicidn del solicitante mediante su presentacién profesional.

Posee una estructura clasica (fecha, destinatario, saludo, cuerpo, despedida, firma y remitente).
Se redacta en primera persona gramatical, en tiempo presente (me dirijo a usted).

Fundamenta las ideas con argumentos validos y coherentes (experiencia profesional y educacion).
Puede incluir referencias personales o labores.

El solicitante puede agregar alguna informacién de la empresa que considere relevante.

La solicitud complementa al curriculum vitae mas no lo sustituye.

Es imprescindible que se redacte con una impecable puntuaciéon y ortografia.

a. Hacemos una lista de los pasos a seguir para conseguir un empleo.
[}

Compartimos nuestras respuestas con el docente.
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3. Actividad en pares
Leemos el texto y resolvemos en el cuaderno.

San Salvador, El Salvador, 6 de junio 2023 <---- k

Zapaterias la Cenicienta S.A. de C.V.

Don Gustavo Aguirre R 1 L
Gerente de tienda

Estimado don Gustavo

Redacto esta carta solicitante, en relacion con el anuncio expuestoenla _ L
pagina buscotrabajo.com por parte de esta empresa, para llenar la vacante

de vendedor de tienda.

Mi nombre es José Ernesto Lopez, de 18 afios, egresado del bachillerato
general del Instituto Nacional Cantén Cumbres Borrascosas. Cuento con
experiencia de vendedor en el negocio familiar, ejerciendo el papel de

mostrador de productos y realizador de cuentas. Ademads, realicé practi-
cas comerciales durante 2 afios en Comercializadora San Salvador Sur S.A. .- k

L

de CV., empresa en la cual ejerci mi puesto de practicante con eficiencia,
lo cual se ve reflejado en las dos cartas de recomendacién que adjunto a
esta solicitud de empleo, en donde observard los elogios realizados por
mis jefes y compafieros respecto a mi desempefio laboral en este campo.

<!
Sin mas por el momento, quedo a sus 6rdenes para analizar la posibilidad ... L
de concretar una entrevista de trabajo.

<

642125879 k

Atentamente, joselopez@gmail.com 9
José Ernesto Lopez |
Firma ol

a. Escribimos las partes de la carta en los recuadros.
b. ¢Qué argumentos utiliza en la carta José para persuadir al solicitador?
c. ¢Qué actitud creemos que debera tener José el dia de la entrevista para poder ser contratado?

Compartimos las respuestas con la clase.

<



La anafora y la catafora

4. Actividad con docente
Leemos la informacion y resolvemos.

Para lograr la cohesion, los textos poseen una serie de oraciones relacionadas entre si, estas ideas mantie-
nen unidad tematica, es decir, tratan el misto tema, para evitar constantes repeticiones dentro del texto se
utilizan procedimientos de referencia como la anafora y la catafora.

Anafora: es el tipo de referencia que se produce cuando ciertas palabras ya han sido mencionadas en el
texto, por lo que se sustituyen por pronombres, adverbios u otras palabras para evitar la repeticion.

Catafora: se produce cuando en el texto aparece primero la referencia, es decir, los pronombres o adver-
bios y después la palabra a la que hacen referencia o antecedente. Ejemplo:
Ella le dijo que esperara ahi, por lo que Maria esperd en el parque a Karla.

En el primer ejemplo, aparece primero la referencia «Karla» y «parque», después, se da la sustitucién ana-
forica «ella» y «ahi»; mientras que en el segundo ejemplo |la referencia aparece después del referente «Ella
= Karla» y «ahi = parque». En la comunicacién oral también utilizamos las referencias anaféricas y catafori-
cas, incluso en algunos casos se hace uso de la catafora sin ninglin antecedente, puesto que la informacién
faltante la completa el contexto o la informacién compartida entre los interlocutores. Ejemplo: Nos vemos
mafiana en el lugar de siempre. Te dije que no mencionaras €so.

a. Escribimos las siguientes oraciones utilizando la referencia anaforica.

La zapateria Cenicienta busca un empleado. La
zapateria Cenicienta puso un anuncio en la web.

José Ernesto Lopez desea trabajar en la zapateria.
José Ernesto Lopez envid una carta de solicitud.

b. Escribimos las siguientes oraciones utilizando la referencia cataférica.

El joven José Lépez estudid en el Instituto
Nacional cantén Cumbres Borrascosas.

El Instituto Nacional canton Cumbres Borrascosas
ensefa valores.

José entregd dos cartas de recomendacién
a la empresa, por lo que la empresa decidié
contratarlo.
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Leemos el texto y resolvemos en el cuaderno.

Santa Tecla, La Libertad, 15 de noviembre de 2024

Doctora Gabriela Deras
Gerente de Recursos Humanos
Academia de Artes Espronceda

Presente

Por medio de la presente carta deseo hacer de su conocimiento mi pro-
fundo interés por la vacante disponible como profesor de piano en esta
importante y reconocida institucion, respondiendo asi a la convocatoria
publicada en distintos medios de comunicacion tanto impresos como digi-
tales. Sin duda, laborar en esta empresa seria un gran honor para mi, dado
gue dicha academia es uno de los centros educativos musicales y artisticos
mas importantes del pais y de América Latina.

Como vera en mi curriculum, el cual adjunto, cuento con una sdlida pre-
paracion educativa y profesional. Asimismo, he recibido distintos premios
y reconocimientos a lo largo de mi carrera. Considero también que las
perspectivas y los intereses de la academia compaginan perfectamente
con mis intereses y aptitudes artisticas, por lo que me parece una opcién
perfecta para mi.

Sin mas por el momento, le reitero mi profundo interés y compromiso para
laborar en esta gran academia, a continuacioén, proporciono mis datos:

W
Profesor Miguel Angel 7589-259878
Palermo Sanchez miguepalermo@gmail.com

Tomado de: https://bit.ly/312207f

Escribimos las partes de la carta en los recuadros.
¢Qué argumentos utiliza para poder ser tomado en cuenta por el empleador?
Subrayamos con azul las referencias anafdricas y con rojo las referencias cataforicas en el texto.

Compartimos las respuestas con la clase.



Sigo los pasos para escribir una carta de solicitud de empleo.

Pienso en un trabajo o profesion que me gustaria desempefiar.
Pienso a quién puedo solicitar este trabajo.
Escribo qué argumentos utilizaré para convencer al empleador.

2 4
! I

Escribo la carta en mi cuaderno.

Le muestro la primera versiéon a mi docente.

Reviso que posea todas las partes de una carta de solicitud de empleo.
Reviso la ortografia y redaccién de mi carta.

Genero una version de mi carta en formato digital.

Reviso el tipo, tamafio de letra e interlineado en mi carta.

Muestro mi carta nuevamente a mi docente en versién digital.

Comparto mi carta con mis compaferos.

Comparto la carta de solicitud de empleo con mis familiares al llegar a casa.

Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso
Analizo novelas negras, tomando en cuenta las caracteristicas y el contenido
de este subgénero narrativo.

Analizo entrevistas periodisticas a partir de su estructura, caracteristicas,
contenido y proposito.

Redacto vy utilizo entrevistas periodisticas como herramientas de recoleccion
de informacion en situaciones reales de comunicacion.

Redacto una carta de solicitud de empleo en la que considero la estructura
y la funcién de la misma.

Analizo sintdcticamente oraciones simples en las que identifico el comple-
mento de régimen.

Aplico adecuadamente la tilde diacritica al redactar o corregir textos.

Aplico mecanismos de cohesién como la anafora y la catafora, reconociendo
su funcion de elementos sustitutivos al revisar, corregir o producir textos.

Redacto un capitulo de novela negra, recreando una situaciéon comunicativa,
aplicando las caracteristicas de este tipo de texto.
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Leo el fragmento.

Yo no estoy
completo de
la mente, de-
cia la frase que
subrayé  con
el marcador
amarillo, y que
hasta pasé en
limpio en mi
libreta perso-
nal, porque no
se trataba de
cualquier frase,
mucho menos
de una ocurrencia, de ninguna manera, sino de la
frase que mdas me impactd en la lectura realizada
durante mi primer dia de trabajo, de la frase que
me dejo lelo en la primera incursion en esas mil
cien cuartillas impresas casi a renglon seguido, de-
positadas sobre el que seria mi escritorio por mi
amigo Erick, para que me fuera haciendo una idea
de la labor que me esperaba. Yo no estoy completo
de la mente, me repeti, impactado por el grado de
perturbacion mental en el que habia sido hundido
ese indigena cachiquel testigo del asesinato de su
familia [...]

¢

Nadie puede estar completo de la mente después
de haber sobrevivido a semejante experiencia, me
dije, cavilando, morboso, tratando de imaginar lo
gue pudo ser el despertar de ese indigena, a quien
habian dejado por muerto [..] y que luego, mu-
chos afios después, tuvo la oportunidad de contar
su testimonio para que yo lo leyera y le hiciera la
pertinente correccion de estilo, un testimonio que
comenzaba precisamente con la frase Yo no estoy
completo de la mente que tanto me habia conmo-
cionado, porque resumia de la manera mas com-
pacta el estado mental en que se encontraban las

decenas de miles de personas que habian padecido
experiencias semejantes a la relatada por el indige-
na kachiquel [...]. Aunque debo reconocer que no
es lo mismo estar incompleto de la mente por ha-
ber sufrido el asesinato de los propios hijos que por
haber visto el asesinato de hijos ajenos, tal como
me dije antes de llegar a la contundente conclusion
gue era la totalidad de los habitantes de ese pais
la que no estaba completa de la mente, lo cual me
condujo a una conclusidon aun peor, mas pertur-
badora, y es que solo alguien fuera de sus cabales
podia estar dispuesto a trasladarse a un pais aje-
no cuya poblacion estaba incompleta de la mente
para realizar una labor que consistia precisamente
en editar un extenso informe de mil cien cuartillas
en el que se documentaban las centenares de ma-
sacres, evidencia de la perturbacion generalizada.

Yo tampoco estoy completo de la mente, me dije
entonces, en ese mi primer dia de trabajo, sentado
frente al que seria mi escritorio durante esa tempo-
rada, con la vista perdida en las altas y blancas pa-
redes casi desnudas de esa oficina que yo ocuparia
los proximos tres meses y cuyo mobiliario consistia
nada mas en el escritorio, la computadora, la silla
en que yo divagaba y un crucifijo a mi espalda, gra-
cias al cual las altas paredes no estaban completa-
mente desnudas. [...] Yo me encontraba ahora pre-
cisamente en la sede del Arzobispado frente a mil
cien cuartillas a renglén seguido que contenian los
espeluznantes relatos de cémo los militares habian
exterminado decenas de poblados con sus habitan-
tes. iYo soy el menos completo de la mente de to-
dos!, pensé, con alarma, mientras me ponia de pie
y comenzaba a pasearme como animal. [...]



Respondo.

a. Explico en qué consiste el trabajo del personaje principal.

h. ¢Creo que las escenas de violencia perturban al personaje? Justifico mi respuesta.

c. Explico cudl creo que es la denuncia social que se desarrolla en el fragmento.

e. ¢Qué tipo de narrador tiene el fragmento leido? Ejemplifico.

f. ¢Qué caracteristicas de la novela negra presenta el texto?

g. Sintetizo el fragmento leido en inicio, desarrollo y desenlace.

Comparto las respuestas a las preguntas con un compafiero.



Unidad 6

El teatro existencialista surge en un periodo critico de la historia de
Europa y Latinoamérica, en el que la Primera y la Segunda Guerra
Mundial dejan a la poblacion en la zozobra, la pobreza, el desem-
pleo, la muerte de seres queridos, la angustia y la desesperacion.
Todo ello se apodera de los intelectuales, filésofos y escritores,
quienes anteponen la existencia del ser ante la realidad convulsa
que se convierte en un caos y da vida a los personajes de obras
teatrales magistrales que también se cuestionan la existencia des-
de el punto de vista teocentrista o ateista.



Aprenderas a...

. Analizar obras teatrales existencialistas.

. Interpretar el contenido de obras dramaticas correspondientes al
teatro existencialista.

. Aplicar las normas ortograficas para el uso de mayusculas en nom-
bres propios.

. Utilizar signos no verbales o paralinglisticos.

e. Analizar morfosintacticamente oraciones simples.

Redactar un curriculum vitae a partir de sus caracteristicas y su
estructura.

El texto que escribas serd evaluado con los siguientes criterios:

Cumple con la estructura de un curriculum vitae.

Presenta informacion clara, precisa y verificable.

Evidencia un uso adecuado de la norma ortografica de los nom-
bres propios con inicial mayuscula.

Utiliza de manera adecuada los signos de puntuacion.

Utiliza un lenguaje formal y adecuado para el entrevistador.



Leemos el texto.

(Entra JuLIO, hombre de 40 afios, en mangas de ca-
misa).

Juulo. —Otra vez las nueve... otra vez café con le-
che, y el viaje hasta la oficina...

CLARA. —jEs maravilloso, Julio! Las calles cambian
de hora en hora. Nunca son la misma calle. ¢No
te has fijado? jA que nunca llegas a la misma ofi-
cina, por la misma calle! Yo quisiera ser tu, para ir
a trabajar en la mafiana y cruzar la ciudad a la hora
en que la cruzan ustedes los que hacen el mundo.
Porque la cruzo a la hora en que la cruzan las que
hacemos la comida. Pero, si quieres, te acompafio
hoy en el viaje hasta tu oficina.

JuLio. —No digas tonterias. ¢ COmo va a ser maravi-
lloso ir a la oficina llena de tontos, por calles tam-
bién tontas e iguales? jAh! jUn dia me iré de viaje!
Pero un viaje verdadero, lejos de esta repeticiéon
cotidiana. éSabes lo que es el infierno? Es la repeti-
ciéon. Y todos los dias repetimos el mismo gesto, la
misma frase, la misma oficina, la misma sopa. Esta-
mos en el infierno, condenados a repetirnos para
siempre...

CLARA. —No hables asi, me afliges mucho. Me pa-
rece que soy yo la que te ha condenado a la repe-
ticién. éPor qué no tratas de variar tu vida? éRe-
cuerdas que pensabamos viajar hasta el fin de los
siglos? Pues yo viajo. Claro, viajes mas modestos.
Por ejemplo: cuando limpio la casa nunca estoy en
ella, siempre me voy; asi nunca hay nada repetido,
me libro del infierno.

éTU nunca te has ido por la pata de unasilla?

JuLIo. —Ya vas a empezar con tus locuras.

CLARA. —No son locuras. Yo si me voy en la pata
de una silla, y llego al bosque, ya camino entre los

arboles, y luego por la misma pata he llegado a la
casa del lefiador [...]

JuLlo. —Tu manera de viajar no me interesa. En
el fondo, lo Unico que tratas de hacer es evadir el
abismo en que estamos. Tu vida no es sino una per-
petua huida. Ahora, como ya no sabes addnde ni
como escaparte, te escapas por las patas de las si-
llas.

CLARA. —iMe escapo? éCrees que realmente esta-
mos en el infierno?

JuLlo. —éPues qué mas pides? ¢El perol y las lla-
mas? Siempre mirandonos el uno frente al otro,
sin esperanzas. {Qué esperamos? iQué esperas?
Nada. La vida es un horrible engafio.

CLARA. —jJulio! No hables asi, no blasfemes. La vida
es maravillosa, pero no supimos andarla. [...]

JuLlo. —A mi no me importa lo que pasé. Me im-
porta lo que pasa. Hay veces que quisiera desapa-
recer, perderme en alguien que no sea yo, aunque
sea por unos momentos. Pero tengo que volver
aqui, volver siempre por el mismo camino vy a la
misma hora...

CLARA. —No regreses, Julio. Deberiamos no haber
regresado juntos. Deberiamos habernos ido juntos
hasta Ninive.

JuLlo. —iNinive! Esas eran chiquilladas. Ya no eres
joven. Mirate en el espejo! Resulta ridiculo que
una mujer a tu edad hable en esos términos.
CLARA. — Para mi tu no tienes edad. ¢ Qué son unos
cuantos afios, comparados con los siglos infinitos
gue nos aguardan y que nos preceden? Tal vez las
caras también, segun hayas reido...

Resolvemos en el cuaderno y compartimos con la clase.

éPor qué Julio se siente cansado de su rutina diaria?
¢Qué representa el deseo de Julio de realizar un viaje verdadero?
éCual es el mensaje o la critica que la autora transmite a través de los didlogos entre Julio y Clara?



_______________________

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El teatro existencialista

El teatro es considerado existencialista cuando se
interesa por la condicion humana. Tiene su origen
en la corriente filoséfica también denominada exis-
tencialista, que surge a mediados del siglo XIX en
Europa, pero cuyo reconocimiento a nivel mundial
no llega sino hasta mediados del siglo XX.

En cierto modo, esta corriente filosofica surge a
partir del decadentismo, corriente literaria y filo-
sofica que buscaba evadir la realidad que se vivia
diariamente.

A finales del siglo XIX el existencialismo cobré ma-
yor fuerza y destrono al decadentismo. Prieto Prini,
en su articulo Las tres edades del existencialismo,
lo divide en tres edades distintas de gran relevancia
en la historia del pensamiento europeo.

La primera edad inicia en 1830y se le conoce como
el existencialismo romantico (este coloca el yo en el
centro del pensamiento y es la idea que inspira tan-
to al romantico como al existencialista). Referentes:
Kierkegaard y Kafka.

La segunda edad es el existencialismo metafisico
(nace con el sentido de descontento y desarraigo
del hombre a su tiempo), con exponentes como
Heidegger y Marcel, entre otros. Por ultimo, se en-
cuentra el existencialismo humanistico (la esencia
del hombre precede de la existencia), representado
en Francia por Sartre, Simone de Beauvoir y Camus
(pasando del existencialismo al absurdo).

El existencialismo humanistico tomdé mayor for-
ma con la Primera Guerra Mundial, y adquiere su
maximo esplendor a finales y después de la Segun-
da Guerra Mundial, convirtiéndose en uno de los
movimientos mds importantes del siglo XX, espe-
cialmente en paises como Francia y Alemania, pero
Qspasé los océanosy calé hondo en muchas regio-

Boggia, Gustavo (s. f.). Nostalgia de un dia.

nes, incluyendo a América Latina (Echegoyen Olle-
ta, 2012), entre paises como México y El Salvador.

Las guerras mundiales y la lucha de clases en la se-
gunda mitad del siglo XX propiciaron la expansion
de las ideas existencialistas, pues el hombre, su
comprensién y su definicion eran temas en discu-
sién en dichas situaciones. Dado que se enfrentd
el dolor, la miseria, la angustia y la muerte de miles
de personas, estas problematicas sociales pusieron
en tela de juicio la existencia del hombre desde el
cristianismo o ateismo.

En efecto, dentro del existencialismo humanistico
surgen dos escuelas: el existencialismo cristiano y
el existencialismo ateo. El cuestionamiento de la
existencia mas alla de la realidad, desde una mira-
da cristiana o atea, se ve reflejada en los didlogos,
monodlogos o soliloquios de los personajes.
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Caracteristicas de existencialismo

Conoce a...

e La existencia se antepone a la realidad.
e Laangustia ante la vida se apodera del individuo.
e Larealidad es un mundo sin sentido, totalmente absurdo.
e Elhombre busca encontrarse y comprenderse a si mismo.
e Muestra el conflicto individual y colectivo entre el bien y el mal.
e Cuestiona valores y costumbres.
e Presenta elementos simbdlicos sobre la vida.
Soren Kierkegaard
Autores y obras teatrales de Europa y Latinoamérica (Copenhague, 1813-1855).
Filosofo y tedlogo de origen
e Miguel de Unamuno, Niebla (1914). danés, fue un precursor del
e Jean-Paul Sartre, Las moscas (1943) y A puerta cerrada (1945). existencialismo moderno. Su
e Simone de Beauvoir, Las bocas inutiles (1957). filosoffa se centra en la condicién
e Albert Camus, Los justos (1949) y Caligula (1945). de la existencia humana, en el
e Samuel Beckett, Esperando a Godot (1952). individuo y la subjetividad, en la
e Alvaro Menen Desleal, Luz negra (1962). libertad y la responsabilidad, en
e Elena Garro, La sefiora en su balcon (1959). la desesperacién y la angustia.
e Jorgelina Cerritos, Al otro lado del mar (2017).
Respondemos.

a. ¢Qué hechos historicos dieron origen a la corriente filoséfica y al teatro existencialista?

b. ¢De qué manera influenciaron las guerras mundiales y la lucha de clases en el surgimiento y expansion
del existencialismo en la segunda mitad del siglo XX? Explicamos.

c. ¢De qué manera aborda el existencialismo la condicion humana en el teatro?

d. ¢éCudles son las implicaciones del existencialismo en la sociedad y en la forma de entender la existencia
humana?

Compartimos las respuestas con la clase y escuchamos los comentarios de nuestros docente para reforzar
las ideas expuestas.

QD



La representacion teatral

3. Actividad en equipo
Leemos la informacion.

La representacion

El teatro es un espectaculo colectivo en el que intervienen varias
personas para representar una obra dramatica ante un publico. El
teatro es antiguo y se tienen registros de representaciones que se
llevaban a cabo en la antigua Grecia, asi como de estructuras arqui-
tectonicas creadas para hacer representaciones teatrales.

Cuando alguien escribe una obra de teatro, lo hace pensando en su
representacion; es decir, el autor crea una historia para ser oida y vista por un gran nimero de personas.
Por eso, escribe el didlogo de los personajes e indica, a través de las acotaciones, cobmo deben ser sus mo-
vimientos, expresiones y acciones.

El autor también piensa en el espacio donde |la obra se representard; en este espacio se crea el ambiente
por medio de decorados, mobiliario, luces y sombras, musica y otros elementos.

En este espectaculo cada representacion de una misma obra es diferente, ya que en ella influye el estado
@ animo de los actores y, ademas, el publico es distinto en cada ocasion.

Algunos elementos de la representacioén teatral son:

e Texto. Se escribe en forma de didlogo (mondlogos o soliloquios) para los actores. Ademas, contiene
acotaciones que sirven para describir de mejor manera los espacios vy, en algunos casos, hechos o
actuaciones de los personajes.

e Actuacion. Utilizacidn de los gestos, movimientos y proyeccion de la voz para darle la vida a un per-
sonaje.

e Escenografia. Son todos los insumos que contribuyen a ambientar la representacion teatral, hacien-
do referencia al espacio fisico, historico y social en el que se desarrollan las acciones.

e Luz oiluminacidn. Disefio de iluminacién, segin el ambiente para cada escena.

e Vestuario. Trajes para la representacion, ofrecen informacién sobre el personaje y ayudan a crear el
ambiente, indicando factores de clase social, rasgos de personalidad y caracteristicas fisicas.

e Magquillaje. Consolida al personaje mediante su caracterizacion exterior.

e Utileria. Conjunto de objetos que se emplean en el escenario.

e Musica. Generalmente se asocia con determinados momentos histéricos, épocas o lugares, tenien-
do como funciéon ambientar la accion al enfatizar una situacion.

e Efectos especiales. Son aquellos elementos del sonido, maquillaje y accesorios escénicos que sirven
para resaltar una accion o a un personaje.

Conversamos con la clase sobre los diferentes elementos que se deben tomar en consideracion al hacer

una representacion teatral.
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Leemos en voz alta el siguiente texto.

La escena permanece vacia unos instantes. CALIGULA entra furtivamente por la izquierda. Tiene expresion
de enajenado, estd sucio, con el pelo empapado y las piernas manchadas. Se lleva varias veces la mano a la
boca. Se acerca al espejo, deteniéndose en cuanto ve su propia imagen. Masculla palabras confusas, luego
se sienta a la derecha, con los brazos colgando entre las rodillas separadas. HELICON entra por la izquierda.
Al ver a CALIGULA se detiene en el extremo del escenario y lo observa en silencio. CALIGULA se vuelve y lo ve.

HELICON. —Buenos dias, Cayo.

CALIGULA. —Buenos dias, Helicdn. (Silencio).
HELICON. —Pareces fatigado.

CALIGULA. —He caminado mucho.

HELICON. —Si, tu ausencia durd largo tiempo.
(Silencio).

CALIGULA. —Era dificil de encontrar.

HELICON. —¢Qué cosa?

CALIGULA. —Lo que yo queria.

HELICON. —¢Y qué querias?

CALIGULA. —(siempre con naturalidad). La luna.
HELICON. —¢Qué?

CALIGULA. —Si, queria la luna.

HELICON. —jAh! ¢Para qué?

CALIGULA. —Bueno... Es una de las cosas que no
tengo.

HELICON. —Claro. (Y ya se arreglé todo?

CALIGULA. —No, no pude conseguirla.

HELICON. —Qué fastidio.

CALIGULA. —Si, por eso estoy cansado. jHelicon!
HELICON. —Si, Cayo.

CALIGULA. —Piensas que estoy loco.

HELICON. —Bien sabes que nunca pienso.
CALIGULA. —Si. jEn fin! Pero no estoy loco y alin
mas: nunca he sido tan razonable. Simplemente,
senti en mi de pronto una necesidad de imposible.
(Pausa.) Las cosas tal como son, no me parecen sa-
tisfactorias.

HELICON. —Es una opinién bastante difundida.
CALIGULA. —Es cierto. Pero antes no lo sabia. Ahora
lo sé. El mundo, tal como estd, no es soportable.

Por eso necesito la luna o la dicha, o la inmortali-
dad, algo descabellado quiza, pero que no sea de
este mundo.

HELICON. —Es un razonamiento que se tiene en pie.
Pero en general no es posible sostenerlo hasta el
fin.

CALIGULA. —TU no sabes nada. Las cosas no se consi-
guen porgue nunca se las sostiene hasta el fin. Pero
quiza baste permanecer logico hasta el fin. También
sé lo que piensas. jCuantas historias por la muer-
te de una mujer! Pero no es eso. Creo recordar, es
cierto, que hace unos dias murié una mujer a quien
yo amaba. éPero qué es el amor? Poca cosa. [...]
HELICON. —¢Y cudl es la verdad?

CALIGULA. —Los hombres mueren y no son felices.
HELICON. —Vamos, Cayo, es una verdad a la que nos
acomodamos muy bien. Mira a tu alrededor. No es
eso lo que les impide almorzar.

CALIGULA. —Entonces todo a mi alrededor es men-
tira, y yo quiero que vivamos en la verdad. Y justa-
mente tengo los medios para hacerlos vivir en la
verdad. Porque sé lo que les falta, Helicon. Estan
privados de conocimiento y les falta un profesor
gue sepa lo que dice.

HELICON. —No te ofendas, Cayo, por lo que voy a
decirte. Pero deberias descansar primero.
CALIGULA. —(Sentdndose y con dulzura). No es posi-
ble, Helicon, ya nunca sera posible.

HELICON. —¢Y por qué no?

CALIGULA. —Si duermo, équién me dara la luna?
HELICON. —Eso es cierto.



Resolvemos.

¢Cual es la angustia que se ha apoderado de Caligula ante la vida?

éExplicamos el significado de la siguiente frase: «Las cosas tal como son, no me parecen satisfactorias»?

¢Como actla Helicon ante la realidad sin sentido de Caligula?

éQué elementos simbdlicos se presentan en el fragmento?

Planificamos una representacion teatral retomando los elementos que esta debe contener. Al finalizar,
conversamos sobre las dificultades que se nos presentaron en la planificacién.

J
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N, Investigo las reglas ortograficas del uso de las mayusculas y las escribo en mi cuaderno.
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1. Actividad en equipo
Escribimos una escena de teatro existencialista a partir de la imagen.

Para escribir la escena tomamos en consideracion los siguientes puntos:

e ¢Codmo los personajes enfrentan la angustia existencial?
e ¢Cudles son los dilemas éticos o0 morales presentes en la escena?
o ¢Qué elementos teatrales ayudaran a transmitir los conceptos existenciales?

Socializamos con la clase la escena de teatro.

<



Construccion:

_______________________

2. Actividad en pares

Leemos en el fragmento de la obra teatral salvadorefia.

Luz negra

ACTOSIVYV
GOTER. —Dime.
MOTER. —¢Y si nuestros cuerpos, asi como nuestras
cabezas, tampoco hubieran muerto?
GOTER. —No lo creo. La cabeza es otra cosa.
MOTER. — ¢Por qué otra cosa”?
GOTER. —Pues...por el cerebro. Por eso.
MOTER. —¢Por el cerebro?
GOTER. —Nuestras cabezas lo contienen. Son como
su estuche.
MOTER. —Los cuerpos tienen el corazon.
GOTER. —No es lo mismo.
MOTER. —Ya sé que no es lo mismo; pero también
es importante.
GOTER. —Lo es; pero no tanto... Es un simple mus-
culo: se contrae... se hincha... se contrae... se hin-
cha... hasta que pffff! Revienta.
MOTER. —No puede ser tan simple.
GOTER. —Si se te arruina, te ponen otro; pero cere-
bro no te cambia nadie.
MOTER. —ijJuljlindas cabezas tenemos ahora! So-
bre todo, muy independientes...
GOTER. —(Abruptamente). jCalla!
MOTER. —Si; muy independientes, sobre todo.
GOTER. —(Impresionante, en voz baja). iCéllate!
MOTER. —¢éQué pasa’?
GOTER. —Escucha.
Ambos escuchan.
MOTER. —No oigo nada.
GOTER. —Me parecid que refan.
MOTER. —¢De nosotros?
GOTER. —No sé. Reian.
Se escucha la risa de una mujer. Es una risa lUbrica,
sensual, a la que se une la risa de un hombre. La
risa de la mujer queda sola.
MOTER. —Es una pareja. ¢ La ves?
GOTER. —No.
MOTER. —(Martirizandose). iY si no fuera nadie?

GOTER. —Son un hombre y una mujer.

MOTER. —¢Y si fuera Dios?

GOTER. —¢Por qué Dios?

MOTER. —No sé... iDios riéndose de nosotros!
Estalla la risa de la mujer. Lo llena todo, y hay un
descarnado gesto en los rostros.

GOTER. —iSe acercan!

La risa de la mujer suena en la misma escena, mds
lubrica que nunca. La risa desaparece de golpe. Un
silencio.

MOTER. —¢Por qué callaron?

GOTER. —Al mirarnos. Callaron al mirarnos.

Un silencio.

MOTER. —Reian felices.

GOTER. —Era una pareja de enamorados... jQué
dulce, qué risa mas dulce! Pero nos vieron, y su ale-
gria se troco en horror.

MOTER. —Asi, pues, causamos horror.

GOTER. —Horror y asco. Es lo que siempre me ocu-
rrié a mi: cuando vela sangre, me daba por vomitar.
iQué extrafio liquido es la sangre! Pero ahora estoy
tranquilo: no tengo estdmago para echar afuera.
MOTER. —¢Coémo era ella?

GOTER. —Bonita. Unos veinte afios.

MOTER. — ¢Por qué reian?
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GOTER. —No reian de nosotros; nos ignoraban. Cuan-
do nos vieron, cabeza aquiy cuerpo alla, callaron. [...]
MOTER. —Nos ajusticiaron juntos porque el pue-
blo creyd que un idealista y un ladrén son la misma
cosa...

GOTER. —Y0 no robé.

MOTER. — ...Que pensar se castiga con la muerte.
GOTER. —Eres cruel.

MOTER. —Nuestra muerte fue un espectaculo. O
mejor aun, una clase para parvulos. El pueblo apren-
de asi que es malo robar, que es malo pensar... Esa es
la ejemplaridad; pero es estupido creer en la ejem-
plaridad: yo nunca pensé en la muerte al momento
de delinquir. Por el contrario, senti siempre, cuando
estafaba, una especie de emocion. Yo, el delincuen-
te, sé bien lo que digo: como pena la muerte es un
mito, una estupidez. Mas todavia es su coronacion.
El criminal llega a la cima de su carrera cuando es
condenado. Es entonces cuando su papel de héroe.
Todos hablan de él; los periodistas lo entrevistan, y
los nifios juegan al condenado y al verdugo [...]

Pero si yo, como criminal, sentia una gran emocion
al delinquir, el juez, el verdugo y el publico sienten,
cuando es ejecuta da la pena, un placer mayor, un
placer...

GOTER. —(Silba una tonadilla).

MOTER. —¢Por qué silbas?

GOTER. —Para no oirte. ¢ Acaso te molesta?

MOTER. —No es gue me moleste; pero no esta bien.
GOTER. —Vamos, el trance no es tan amargo.

Goter silba y Moter sopla el pafiuelo.

MOTER. — ¢Ves como si tienes miedo?

GOTER. —¢Qué te hace creer eso?

MOTER. —Porque silbas. Un hombre silba solo en
dos circunstancias: cuando esta contento y cuando
tiene miedo. Tu no estas contento.

GOTER. —Podria estarlo.

MOTER. —No lo estas...

GOTER. —Es inutil fingir: no estoy contento. Y sé que
tampoco lo estas tu.

MOTER. —Podria estarlo.

GOTER. —No lo estas.

MOTER. —Y tU, {como lo sabes?

GOTER. —Porque hablas. La palabra la usan los char-
latanes y los profetas, los convencidos y los estafa-
dores...

9

MOTER. —Yo soy un estafador.

GOTER. —Eres un muerto. (Pausa).

MOTER. — éDonde moriste, Goter?

GOTER. —No sé; éy tu?

MOTER. —Tampoco lo sé.

GOTER. —Luego entonces, morimos en el mismo
sitio.

(Pausa).

MOTER. —Es terrible; no llega nadie.

GOTER. —¢Para qué quieres gente?

MOTER. —ijValdriame! En lo que quedamos: el
plan...

GOTER. —Es verdad: el plan. Lo habia olvidado.
MOTER. —¢Eras olvidadizo?

GOTER. —No; siempre tuve una excelente memoria.
En la escuela me aprendia largas tiradas de versos,
gue ahora puedo repetir (recita):

«... Sé que soy inmortal,

sé que mi érbita no puede ser trazada por el
compads de un carpintero,

sé que no me desvaneceré como el circulo

que el nifio traza en la noche con un palo
encendido.

Sé gue soy augusto,

no atormento mi espiritu para que se defienda

ni para que sea comprendido.

Sé que las leyes elementales...(Vacila). Las leyes
elementales...» {Bah!

MOTER. —Ese es un signo.

GOTER. —¢Aprender poemas?

MoOTER. —No: olvidar.

GOTER. —¢Signo de qué?

MOTER. —Signo de... Uno empieza por olvidar; por
un rato, no mas... Luego llega una extrafia, vivida y
fugaz revision de toda la vida...

Después la nada.

GOTER. —¢Crees es0?

MOTER. —Es lo que siempre me dijeron... Acuden
a la memoria los mas pueriles y lejanos detalles de
nuestra vida: la manzana que robamos al vecino, el
dia que nos fugamos, la mentira que dijimos a la
novia la tarde aquella en que... Todo, como en una
pelicula, con sus menores detalles, con sus sombras
y luces mds intimas.

GOTER. —¢Has comenzado a olvidar?

Alvaro Menen Desleal (adaptacion)



Resolvemos.

a. Segun Moter, épor qué la cabeza es mas importante que el corazén? Explicamos.

b. ¢A qué se refiere Goter cuando dice que sus cabezas son «muy independientes»?

éPor qué Moter utiliza la siguiente frase en el texto: «Un hombre silba solo en dos circunstancias: cuan-
do esta contento y cuando tiene miedo»? Explicamos.

o

d. ¢Por qué Moter no cree en la ejemplaridad? Explicamos.

e. ¢Como explican la muerte y la identidad Goter y Moter? Argumentamos.

=h

¢Cual es la critica que la obra hace a la sociedad en general? Explicamos.
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g. ¢Consideramos que fue justo el castigo que recibieron los protagonistas? Argumentamos.

Socializamos las respuestas con la clase.
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La mayuscula en hombres propios

3. Actividad con docente
Leemos la informacion y comentamos con nuestro docente.

Uso de las mayusculas

En la cotidianidad a veces se hace un uso desmedido de las letras ma-
yUsculas, que poseen forma y tamafio distinto a las letras mindsculas.
Por eso es importante conocer las reglas especificas de cuando se deben

utilizar.

o

Se escriben con mayuscula inicial:
e Los nombres propios de personas, animales, planetas, signos del
zodiaco, lugares, entidades, periodos y acontecimientos histéricos.

Ejemplos: Juana Pérez, Milo el gato, Jupiter, Capricornio, Bolivia, Instituto Crecer Juntos, Club Deportivo Fas,
el Renacimiento, la Sequnda Guerra Mundial.

Por otra parte, los sustantivos comunes, adjetivos y articulos que acompafian a los nombres propios se es-
criben con minuscula, pero si forman parte del nombre propio también deberan escribirse en mayuscula.
Ejemplos: Ciudad Arce, calle Guadalupe, el lago de Coatepeque, la cordillera de los Andes, La Libertad.

e La primera palabra del titulo de una obra. Ejemplos: Luz Negra, Al otro lado del mar, Caligula.

e La primera palabray los sustantivos que aparecen en leyes y documentos oficiales. Ejemplo: Consti-
tucion de la Republica de El Salvador.

e Los nombres de las asignaturas o disciplinas. Ejemplos: Biologia, Lenguaje, Matemadtica.

A B C

G H l L
M N N O P Q
R S T U V,

X, Y Z

Real Academia Espafiola

Leemos el texto y sustituimos las letras minuUsculas por las mayusculas donde corresponda, segin la regla.

CONSEJOS
PARA DORMIR MEJOR

O

Reduce
el ruido

Evita
la cafeina

<

Ejercicio

Apaga
las luces

O

Mantén
una rutina
de suefio

Los beneficios de dormir bien

Durante la noche, los 6rganos y los procesos internos trabajan arduamente. «el
dormir mantiene todos los aspectos del cuerpo de una forma u otra: el equili-
brio energético y molecular, asi como también la funcién intelectual, el estado
de alerta y el humor», explica el dr. merrill mitler, experto en suefio y neuro-
cientifico del NIH. cuando uno estd cansado, no tiene el mejor rendimiento
posible. Dormir ayuda a pensar con mas claridad, a tener mejores reflejos y a
concentrarse mejor. «la realidad es que cuando observamos a alguien que ha
descansado bien, esa persona estd operando a un nivel distinto que quienes
intentan seguir con una o dos horas de suefio por noche», cuenta mitler.

national institutes of health
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Leemos el fragmento.

LA MUJER. —¢Y por qué no va y hace lo que tiene
gue hacer alla?

PESCADOR. —Porgue para eso necesito estar aqui,
esperando mi partida de nacimiento.

LA MUJER. —ijVayase, sefior, vdyase y déjeme en
paz! Qué derecho cree usted tener para venir a mo-
lestarme hasta aqui, donde yo no pedi venir, en el
peor lugar del mundo, donde menos quisiera estar,
donde casi no hay nada que hacer. Vayase y déjeme
trabajar. iDios, por favor, que venga alguien y me
ponga a trabajar!

PESCADOR. —jQuién la entiende a usted!

LA MUJER. —Nadie.

PESCADOR. —Eso debe de ser porqgue usted no se
deja entender.

LA MUJER. —Nadie viene a este condenado lugar.
éPara qué estoy yo aqui, sefior Del Mar? Para nada,
para nada. jQué censo ni qué carné! Ni partidas ni
células, nada. Aqui no sirvo para nada.

PESCADOR. —A mi podria...

LA MUJER. —Déjeme en paz

PESCADOR. —M i partida...

LA MUJER. — Usted no es nadie (no tiene un nombre
verdadero). Usted no existe. iDéjeme en paz!
PESCADOR. —Me gusta la tarde. Con la brisa que me

Resolvemos.

tuesta la cara, y la sal. Me gusta la sal, este sabor a
sal. Ese sol poniéndose a esta hora esta justamente
saliendo de all3, al otro lado. Lejos. Y este sonido,
zumba. Zumba en los oidos. Esta es la hora de la tar-
de donde todo se detiene un momentito y la vida
parece acabarse para siempre. Mi perro debe estar
triste. éSeguird esperandome o se habra lanzado al
mar? Le dije que no tardariay ya llevo tres dias. Esta
es la hora de la tarde en que la vida parece acabarse
de verdad. (Gritando al horizonte). iYa voy, ya voy!...
Voy a regresar... Ya voy a regresar. jYa voy, ya voy!...
(A la mujer). Mire, mire el sol. Se va, ya se va. Se
va al otro donde ojald alguien todavia nos esté es-
perando. Mire, mire el sol. jOjala haya alguien que
lo esté viendo por usted y por mi al otro lado! Se
va... Esta es la hora de la tarde en que la vida pa-
rece acabarse de verdad... Una partida, deme una
partida de nacimiento, por favor, tengo que existir
y regresar por mi perro. (De nuevo al horizonte).
iYavoy!l... (Aella). Y por misirena y por mi amigo el
negro. (Gritando de nuevo al horizonte). iYa voy... ya
voy...! (Silencio. A ella). Se fue... Me gusta la tarde...
Y la sal... Esta es la hora de la tarde en que la vida
parece acabarse de verdad.

¢Cual es el conflicto que existe entre la Mujer y el Pescador? Explicamos.
Explicamos esta frase del Pescador: «Esta es la hora de |la tarde donde todo se detiene un momentito y

la vida parece acabarse para siempre».

Explicamos la situacion del Pescador vy la actitud de la Mujer a partir del articulo 36 de la Constitucion de
la Republica de El Salvador: «[...] Toda persona tiene derecho a tener un nombre que la identifique [...] ».

Compartimos las respuestas con la clase.

‘\ Busco ejemplos de articulos de revista y los llevo a la clase.
Investigo qué es un cuadro sindptico, caracteristicas y elementos.

Semana 2
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Leemos la informacion.

e Siglo XIX: industrializacién vy
Contexto historico avances tecnolégicos.

La existencia se antepo-
ne a la realidad.

Literatura existencialista Caracteristicas La angustia se apode-
ra del individuo ante la
vida.

Miguel de Unamuno, Niebla
(1914).

Autores y obras Albert Camus, Los justos
(1949) y Caligula (1945).
Alvaro Menen Desleal, Luz
negra (1962).

Resolvemos.

¢Qué tipo de texto es el anterior? Justificamos nuestra respuesta.

éCuales son las ventajas de presentar la informaciéon de esta forma? Explicamos.

¢En qué situaciones es Util presentar la informacién de esa manera? Argumentamos.

¢Qué aspectos debemos tomar en consideracion al momento de hace este tipo de organizador grafico?
Explicamos.

Compartimos nuestras respuestas con la clase.
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Construccion!

______________________

El cuadro sinoptico

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El cuadro sindptico es un resumen esquematizado del contenido expuesto en un texto. Cumple con el ob-
jetivo de tener una vision grafica del contenido ordenado y jerarquizado de un tema.

Caracteristicas
e QOrganiza un escrito jerarquizando las ideas centrales, secundarias y complementarias.
e Se emplean llaves o tablas para identificar la descendencia y jerarquia de ideas.
e Suelen contar con un promedio de 2 o 3 ideas principales de las cuales se desprenden ideas secun-
darias y complementarias. Se desarrollan siempre de izquierda a derecha.

Elementos que debe contener tu cuadro sindptico

1. Idea general: idea principal a destacar.

2. |Ideas secundarias: ideas derivadas de la idea general.

3. Ideas complementarias: ideas derivadas de las ideas secundarias.

4. Llaves o recuadros: se emplean las llamadas «llaves» para identificar la jerarquia entre ideas, aunque
también pueden utilizarse otros elementos.

5. Jerarquizacion: en los cuadros sindpticos las ideas estan dispuestas por orden de importancia de izquier-
da a derecha. Las ideas principales ocupan los lugares mas a la izquierda en la estructura grafica.

Ejemplo: l Es un cambio en el clima, atribuido directa o indirectamente a la act‘ividadl
— humana que altera la composicién de la atmdsfera mundial, y que se suma a
Llos cambios regulares que, de forma natural, se dan en el planeta.

L
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l Muerte, migracion y extinciéon
1 de animales

—t Deforestacion :

1 Causas: el ser humano es el res- 1
I ponsable del cambio climatico. I_—l Aumento de gases 1
l El cambio l [ invernadero 1
! climatico T_ I S iy 1
. . — obrepoblacion ;

Consecuencias: los ecosiste-
mas, estan en riesgo de desa- | Acidificacién y contaminacion 1
parecer. Aumento de la tempe- _'[ del agua !
L ratura media y la disminuciéon

de las precipitaciones, que esta _1 Devastadores fendmenos me- 1
creando un caldo de cultivo 1 teoroldgicos 1
ideal para los incendios. \
!

Comunicamos nuestras dudas o inquietudes sobre el tema.
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El articulo de revista

3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Los articulos de revista

El articulo de revista

Tiene caracteristicas informativas, instructivas y descriptivas. Principalmente expone ideas organizadas
sobre un tema o una problematica de interés. El contenido puede ser estructurado de forma general o
especializada. Segun lo abordado en el articulo, asi serd el tipo de lector que se interese en leerlo.

Concepto Caracteristicas Finalidad

Es un escrito en el que un e Expone puntos de vista sobre una Informar, entretener o per-
especialista expone sus ha- cuestion actual. suadir al lector sobre un
llazgos o un punto de vista e Analiza un hecho para orientar. tema especifico de interés.
particular sobre una cues- e Plantea una tesis con la que defiende

tion relevante. o ataca una posicién u opinion.

Estructura interna

Elementos paratextuales de un articulo de revista Introduccidn de la tesis o ex-
Portada, titulo, subtitulos, nombre de los autores, entradilla, image- pOsicCion, argumentos y con-
nes, estilo de presentacion (una, dos o tres columnas), palabras clave. clusion.

Resolvemos.

a. Explicamos con nuestras palabras en qué consiste un articulo de revista.

b. ¢Cual es la importancia de las revistas en los medios de comunicacion? Explicamos.

c. ¢Qué quiere decir esta caracteristica de los articulos de revista: «Plantea una tesis con la que defiende
0 ataca una posicién u opinion»?

Socializamos las respuestas con la clase.

70



4. Actividad en pares

Leemos el articulo e identificamos su estructura.

EL GRITO

El grito mas famoso de la historia del arte

Todo el mundo conoce la pintu-
ra «El grito» de Edvard Munch
(Noruega, 1893). Sobre él abun-
dan los libros, tesis y posts en
Internet.

Todos podemos sentirnos identifi-
cados con su mensaje: el humano
moderno en un momento de pro-
funda angustia y desesperacion
existencial. Es un mensaje univer-
sal, que trasciende razas y nacio-
nalidades. Por ello, «El grito» es
considerado uno de los cuadros
mas importantes de la historia del
arte.

Munch se inspiré en su propia
vida atormentada, una tragedia
sobre un padre severo, una madre
muerta y unas hermanas enfer-
mas. El propio Munch nos cuenta
de donde surgid la idea en su dia-
rio de 1892:

Paseaba por un sendero con dos
amigos —el sol se puso—, de re-
pente el cielo se tifid de rojo san-
gre... Sangre y lenguas de fuego
acechaban sobre el azul oscuro

Resolvemos.

del fiordo y de la ciudad. Mis ami-
gos continuaron y yo me quedé
quieto, temblando de ansiedad,
senti un grito infinito que atrave-
saba la naturaleza.

Esta impresién (o expresién) la aca-
bd plasmando en este cuadro, que
en principio iba a ser la figura de
un hombre trajeado, pero tras una
visita a Paris donde vio una momia
peruana, decidié cambiar al prota-
gonista para universalizar ain mas
su mensaje existencialista.

«El grito», de Edvard Munch.

a. ¢Qué sucesos inspiraron a Munch para la creacion de la pintura?

Por supuesto, se ven también
las influencias de la obra de Van
Gogh que Munch pudo ver en Pa-
ris. Al ver la pintura del holandés,
el noruego supo al fin cémo plas-
mar emociones profundas.

El viaje a Paris le cundié bastante.
Tomen nota, futuros artistas.

La obra tuvo un enorme éxito con
la critica. La gente iba a ver el cua-
dro en masa.

Al final se convirtio en uno de los
cuadros mas famosos de finales
del siglo xix (que evoca los futu-
ros horrores que se avecinaban en
Europa) y hoy es considerada una
especie de Mona Lisa moderna.

Emilia Bolaio
Historia-Arte HA!

Semana 3 @
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b. ¢Por qué esta pintura se considera existencialista?

¢Qué quiere decir cuando indica que «el viaje a Paris le cundié bastante» a Munch?

o

o

¢A qué sucesos futuros hace referencia el cuadro de Munch?

e. ¢Cudl es la finalidad de la autora con la escritura del articulo?

g. Hacemos un cuadro sinéptico con la informacion del texto £/ grito.

Socializamos las respuestas con la clase.
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El andlisis morfosintactico

5. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La morfosintaxis

En la comunicacion oral o escrita se emplean palabras, frases y oraciones de acuerdo con lo que se dese}
compartir. Cada palabra que se utiliza pertenece a una categoria gramatical especifica: sustantivos, pro-
nombres, verbos, adjetivos, adverbios, conjunciones, preposiciones, articulos o determinantes.

Cuando se analizan las funciones del sujeto (de quien se habla o hace la accién), del predicado (la accion
gue hace el sujeto) y de los complementos directos (lo que resulta por la accién del verbo), indirectos
(quien se beneficia o afecta por la accidn del verbo) y circunstanciales (lugar, tiempo, modo) de una oracion
se estd realizando un analisis sintactico.

En cambio, cuando se estudian los segmentos en los que se divide el sujeto y el predicado, se lleva a cabo
el analisis sintagmatico, en el cual se identifican sintagmas nominales, verbales y preposicionales.

En otras palabras, al estudio de las oraciones segun las categorias gramaticales y segun las funciones que
@sempeﬁan en la oracion se le denomina analisis morfosintactico (morfologico, sintagmatico y sintactico).

Ejemplos de andlisis de oraciones simples:

Clara pinta la casa. La mujer traia una flor. ©

Sust. Verbo Det. Sust. Det. Sust. verbo Det. Sust. o]

SN Y SN SN Y SN 'E

c

N. Sujeto | N.Verbo | Complemento directo N. Sujeto | N. Sustantivo | N. Verbo C. directo -

Sujeto Predicado Sujeto Predicado
Analizamos las oraciones simples.

Munch pinto El Grito. La gente veia el cuadro.

Socializamos con la clase el andlisis de las oraciones.
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Signos nho verbadles

6. Actividad con docente
Leemos y analizamos la informacion.

Los signos no verbales y paralingiiisticos

Los seres humanos, al momento de entablar una conversacion, utilizan palabras. Sin embargo, también%
comunica informacion a través de los gestos del rostro, por ejemplo, el cefio fruncido, el contacto visual, al

minimizar o dilatar las pupilas, ver o no ver a la cara al interlocutor; o con los ademanes o movimientos que
se hacen con las manos y el resto del cuerpo, como acercarse o alejarse de la persona, quedarse estatico o
moverse demasiado. Todo esto, que puede llevarse a cabo de forma voluntaria o involuntaria, contribuye a
que las personas que escuchan comprendan mejor el mensaje que se desea comunicar o a que no lo reci-
ban de la mejor manera. Por tanto, es necesario tomar conciencia de los gestos, los movimientos y el tono
de voz cuando se desea comunicar algo. A todo ello se le denomina signos no verbales o paralinglisticos,
porque no se emplean palabras. A continuacién, se presentan los nombres especificos que reciben cada

Qo de estos signos.

Ejemplo:

Variaciones de la voz (entonacion, intensidad, 1

! L.
— , Prosddicos volumen, ritmo, pausas, timbre). T

Gestos y movimientos corporales que realizan 1

{

l Signos no l - l
verbales y —, Cinesicos y 1 los interlocutores dentro del acto comunicativo. I

l

[ paralingiiisticos

! .
— . Proxémicos

1 (proximidad o distancia).

Espacio entre el emisory el receptor 1

(Helena Calsamiglia y Amparo Tusén)

Comentamos con toda la clase cudl es la importancia de utilizar de forma adecuada los signos no verbales
en la comunicacion oral.

7. Actividad en equipo
Observamos las imagenes e inventamos un didlogo donde utilicemos algunos de estos gestos.

Presentamos ante la clase el didlogo que inventamos.

s
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Leo el fragmento del articulo de revista.

Bien por enfermedades provocadas por la falta de
higiene, conflictos armados por el control de fuen-
tes naturales, deshidratacion, y, por supuesto, fal-
ta de oportunidades y desarrollo a causa de una
vida que, para muchas mujeres y nifias, se reduce
a acarrear agua desde lejanos kildémetros hasta sus
comunidades para cubrir las minimas necesidades
basicas, que suponen mdas de 40 000 millones de
horas cada afio, quedandose sin tiempo para estu-
diar, trabajar y desarrollarse.

Un mal reparto y una flagrante falta de infraestruc-
turas bdsicas en los paises en desarrollo son las
principales causas de la falta de acceso al agua, a
lo que habria que afiadir a este coctel también la
contaminacion de las fuentes naturales, el cambio
climatico que desertiza unas zonas y arrasa otras
con monzones y torrentes (a veces las mismas, de-
pendiendo de la regidn), y la sobreexplotacion de
los recursos, que seguird aumentando como conse-
cuencia de la superpoblacion.

El agua cuenta con un Objetivo de Desarrollo Soste-

nible en la Agenda 2030, como muchos conocen, el
ODS 6: Agua limpia y saneamiento, y junto al ODS

Resuelvo en el cuaderno y comparto con la clase.

éCuales son las principales causas de la falta de acceso al agua?
Estoy de acuerdo con los puntos de vista del autor del articulo,

ésiono? iPor qué?

¢Como resolveria las problematicas desencadenadas por la falta

de agua vy el cambio climatico?

Analizo la oracion simple: La contaminacion provoca desertifica-

cion en el mundo.

13 de Accidn por el clima, es uno de los mas acu-
ciantes, incluso se interrelacionan entre si. Preocu-
pa a los gobiernos y a la economia mundial, pero
sigue sin solucionarse. [...]

Cuidar el planeta desde la base

El cambio climatico es causa y efecto de |a falta de
acceso al agua: un pueblo que carece de recursos
de agua puede verse obligado a esquilmar la tierra
en su busqueda, o a emigrar a ciudades donde la
superpoblacion incrementa el problema de la con-
taminacion que, a su vez, incide en el calentamien-
to global y provoca desertificaciéon y fendmenos
meteoroldgicos extremos. |[...]

¢Queé signitica...? v

Esquilmar. Agotar o disminuir
una fuente de riqueza por explo-
tarla mas de lo debido, extrayen-
do todos sus nutrientes.

‘\ Investigo formatos para la elaboracién de un curriculum vitae.

Semana 3
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1. Actividad individual
Leo el siguiente texto y resuelvo.

Perfil:

llustrador con 3 afios de expe-
riencia en ilustraciones impre-
sas, digitales o artisticas. Téc-
nicas diversas hasta animacion
multimedia.

Busco una plaza donde combi-
nar mis habilidades para la ilus-
tracién en un entorno creativo,
cercano al negocio y al cliente.

Contacto

X« Email: marc.peralta@gmail.
com

Q. Teléfono: 7070-9090
LinkedlIn: http://linkidin.com/
Web: http: //miblog.com
Region: Santa Tecla, La
Libertad

Idiomas
Espafiol-Nativo
Inglés- alto

Hobbies

Grupo de ilustradores y pintores
«Mi terrufio»

Instagram con mi portafolio: @
marco_dibuja

MARCOS PERALTA
llustrador

EXPERIENCIA LABORAL
llustrador digital

2021-2022, Organizacion Vida Verde S.V.
llustraciones para campafia publicitaria sobre la prevencién
de desastres para una organizacion no gubernamental.

Campafia publicitaria

2020, Impresiones y Publicidad S.V.

Disefio de ilustraciones impresas para campafia de publicidad
dirigida a poblacién joven. Relacion estrecha con la empresa
contratante.

ESTUDIOS

Técnico en ilustracion

2020-2022, Academia de Arte y Tecnologia

Realicé un proyecto de ilustraciones para cuentos infantiles de
un centro educativo publico.

Bachillerato Técnico Vocacional
2017-2019, Complejo Educativo «Un dia en la vida».

Cursos libres de dibujo y pintura
2015-2016, Casa de la Cultura de Santa Tecla.

¢Qué tipo de texto es el anterior y cudl es su funcion?
Segun el texto anterior, ¢qué informacion personal se debe incluir en un curriculum vitae?
éCual es la importancia de personalizar el curriculum vitae segun el puesto de trabajo al que se quiere

aplicar?

Enlisto las recomendaciones para elaborar mi curriculum vitae.

Comparto las respuestas con la clase.

e
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Construccion

_______________________

El curriculum vitae

2. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacion.

El curriculum vitae es un documento que resume de manera concisa y ordenada la informacién relevante so-
bre la formacién académica, experiencia laboral, habilidades y logros de una persona. Es por ello que, se debe
personalizar segln los requisitos del puesto de trabajo, esto aumenta las posibilidades de éxito en el proceso
de ser seleccionado.

Consejos para crear un buen curriculum vitae

Informacion breve. El curriculum no debe ser
muy extenso, de preferencia una pagina (maxi-
mo dos), pero en él tiene que aparecer la infor-
macion clave de tu perfil.

Adaptalo al empleador. Destaca tus aptitudes,
competencias, conocimientos y experiencia
qgue te hacen ideal para ocupar un puesto de
trabajo en concreto.

Claridad y formalidad. Incluye una buena fo-
tografia, utiliza un tipo de letra formal, cuida la
redaccion.

Utiliza plantillas creativas. Existen herramien-
tas en linea que te permiten disefiar tu CV de
forma visual, creativa y profesional a través de
plantillas gratuitas y personalizables.

Socializamos las dudas e inquietudes con nuestro docente.

3. Actividad con docente

Desarrollo los siguientes pasos para escribir mi curriculum vitae.

Planificacion

a. Pienso y escribo en mi cuaderno la informacién mas relevante como
formacién académica, competencias, habilidades, logros y hobbies

para agregar a mi curriculum vitae.

b. Agrego informacién que puede ser verificable.
c. Buscoy escribo las referencias profesionales y personales.

Comparto mi planificacion del curriculum vitae con mi docente.

Evita informacion irrelevante. Incluye infor-
macién que sea de interés para el tipo de tra-
bajo que estds buscando.

Sé honesto. Comparte informacion verdadera
de tu experiencia y habilidades.

Incorpora los enlaces a tus blogs o redes pro-
fesionales. Comparte los enlaces en los que se
pueda encontrar informacion sobre tu expe-
riencia.

Incluye tus competencias, habilidades y cono-
cimientos. Basate en tu formacién académica,
cursos libres y autoformacion.

Revisalo y pide opinién antes de compartirlo.
Muestra tu curriculum con las personas que

consideres oportunas para que te digan su va-
loracion.

En la web...

rriculum vitae en formato digital.

I: ;

Semana 4 @
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La produccion de un curriculum vitae

4. Actividad individual
Resuelvo.

Textualizacion

a. Elaboro mi curriculum vitae tomando en cuenta los consejos y el modelo presentado en la actividad 1.
b. Redacto mi perfil profesional con mi aspiracion laboral.

c. Detallo brevemente mi preparacion académica, cursos libres, entre otros.

d. Describo brevemente mi experiencia laboral real, voluntariados, entre otros.

Perfil: Nombre:

Profesion u oficio:

Contacto:
Experiencia laboral:
Idiomas:
Estudios:
Hobbies:
Revision

a. Verifico que mi curriculo contenga mis datos personales correctos y la informacién clara.
b. Evidencia un uso adecuado de la norma ortografica de los nombres propios con inicial mayuscula.
c. Aplico los signos de puntuacién segun los usos correspondientes.

-
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Socializo mi curriculum con mi docente.

e



Desarrollamos lo siguiente.

Presentamos nuestros curriculum vitae en una feria de empleo ficticia, -
en la que seremos el entrevistado o entrevistador.

Evaluamos el curriculum que elaboramos.

v

Marcamos con una X segun corresponda.

N.°

Marco

N.°

Criterios Logrado

Cumple con la estructura de un curriculum vitae.

Presenta informacion clara, precisa vy verificable.

Evidencia un uso adecuado de la norma ortografica de los nombres pro-
pios con inicial mayuscula.

Utiliza de manera adecuada los signos de puntuacion.

Utiliza un lenguaje formal y adecuado para el receptor.

con una X segln corresponda.

Criterios Logrado
Analizo obras teatrales existencialistas, tomando en cuenta las caracteris-
ticas y el contenido.

Interpreto el contenido de obras dramaticas correspondientes al teatro
existencialista.

Aplico la norma ortografica para la mayuscula en nombres propios de tex-
tos que reviso, corrijo y produzco.

Utilizo signos no verbales o paralinguisticos en situaciones comunicativas.
Analizo oraciones simples morfosintacticamente.

Elaboro cuadros sindpticos para sistematizar la informacién, atendiendo
su funcion y estructura.

Analizo criticamente articulos de revistas, atendiendo a su contenido y
estructura.

Redacto un curriculum vitae cumpliendo la estructura textual.

En proceso

En proceso

Semana 4

©
T
-]
2
c
=




Leo el articulo de revista.

Introduccion

Curriculum vitae (inextenso CV) significa carrera de
vida y se refiere al conjunto de experiencias (labo-
rales o educacionales, entre otras) de una perso-
na. Es la carta de presentacion, por lo que debe-
ria ser visto como una herramienta de publicidad
personal. De este modo, las instituciones a las que
se dirige el CV podran valorar las competencias for-
mativas y profesionales que los investigadores han
desarrollado. Dada la importancia de este CV sobre
el desarrollo profesional, la bibliografia sobre este
tema es muy extensa, por lo que la mayoria de los
profesionales estan familiarizados con el término,
aungue no siempre se sienten seguros de su ela-
boracién.

A destacar que el CV es un documento «vivo» (en
constante actualizacién con la incorporacion de
nuevos méritos), y flexible (modificandose constan-
temente, en funcién del entorno donde se quiera
presentar). Tal es la importancia de estos CV que
muchas instituciones crearon modelos ad hoc, lo
gue ha generado criticas generalizadas. Por ese
motivo, el objetivo de este trabajo es presentar las
propuestas de curriculum surgidas en los ultimos
afnos.

El curriculum vitae en la era digital

Con la llegada de Internet, se han generado nue-
vos modelos de CV. Si tradicionalmente estos docu-
mentos se entendian como una carta de presenta-
cién ante empresas e instituciones, el CV digital es
nuestra carta de presentacion al mundo. En cierto
modo, se ha convertido en una herramienta indis-
pensable, ya que a un solo clic se pone a disposicion
de la red toda la informacién que se quiera sobre
logros académicos o profesionales. Tal es el impac-

to de estas redes en la buUsqueda de oportunida-
des laborales que los departamentos de recursos
humanos realizan busquedas dindmicas, mante-
niendo el anonimato, en pro de localizar potencia-
les candidatos y cubrir vacantes en sus empresas.
Incluso estos nuevos modelos van mas alla, ya que
el concepto de contactos profesionales se traslada
al mundo virtual, y muchas de estas plataformas
cuentan con opciones de crear grupos con perfiles
similares, contactar con otros usuarios o estable-
cer alertas laborales. Estos avances, denominados
social networking, tienen como exponente de este
movimiento a LinkedIn (creada en el afio 2002), la
mayor red profesional del mundo y la mas utilizada
para buscar empleo, crear grupos de trabajo e inte-
raccionar entre empresas y usuarios de estas. Esta
red permite conexiones profesionales orientadas al
negocio y a su difusion, que se enriquecen a la par
gue sus suscriptores cambian de actividad laboral y
se van agrupando con sus iguales.

El curriculum cientifico en el entorno digital: pro-
puestas institucionales

En el ambito investigador, el CV adquiere una ma-
yor relevancia, ya que el avance profesional viene
medido por la reputacion. Hasta hace poco la re-
putacion investigadora se media off-line, en la ac-
tualidad esta se desarrolla on-line. La visibilidad de
la red ha facilitado el avance de la ciencia a gran
velocidad, ya que se ha generado inmediatez en los
acontecimientos con una rapida y publica difusion
de los resultados obtenidos en las investigaciones.
Pero esta situacion ha generado en algunos investi-
gadores un problema, y es que muchos mantienen
relacion con mas de un organismo, por lo que, en
este caso, para cualquier proceso competitivo se
les exige la presentacion de una version diferente-
de CV, con el consiguiente trabajo, coste de tiempo,



esfuerzosy recursos a la hora de introducir todos los
datos de modo manual en cada uno de los formu-
larios ad hoc de las instituciones a las que acuden.

El curriculum cientifico en el entorno digital: Re-
des sociales académicas

Academica.edu fue creada en 2008 por la Universi-
dad de Oxford con la idea de encontrar nuevos co-
legas vy fortalecer los contactos existentes. El perfil
gue ofrece, ademas de la propia informacién aso-
ciada al lugar de trabajo (institucion, posiciény gra-
do académico y principales lineas de investigacién),
permite incluir un resumen sobre la trayectoria
profesional. Incluso, para facilitar la interconexion
entre usuarios, utiliza el sistema de following y fo-
llowers, permitiendo al investigador incrementar la
visibilidad, recibir sugerencias de nuevos contactos,
notificaciones de empleos o difusién de las lineas
de trabajo que uno desarrolla.

Conclusiones

Se destacan estos aspectos relevantes. El primero,
es la necesidad de actualizacion periddica del CV,

Resuelvo y luego socializo con la clase.

debido a su constante evolucién vy a la facilidad de
aunar cambios de inquietudes o relaciones profe-
sionales. Las actualizaciones facilitan incorporar
méritos y reportan informacion de puntos fuertes
y débiles del CV.

En segundo lugar, el desarrollo tecnolégico es mo-
tor de cambio social, y el profesional debe aprove-
charlo como punto favorecedor de la elaboracion
de su CV, mostrando su perfil accesible al resto sin
trabas ni dificultades.

Por ultimo, es necesario que los profesionales es-
tén presentes en los dos ambitos curriculares: ins-
titucionales, para acceder a la financiacién; y redes
sociales académicas, para mejorar la reputacion.
Ambas marcan el desarrollo y la proyeccion a la
hora de planificar y organizar la evolucién profe-
sional. La actitud del investigador en |la elaboracion
del CV debe estar en confluencia con la realidad de
este y su inquietud vital.

éPor qué los autores consideran que el curriculum es un documento vivo?

Explico con mis palabras por qué «el CV digital es nuestra carta de presentacién ante el mundo».

éPor qué es de gran importancia contar con un CV en instituciones y redes sociales académicas?
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La poesia contemporanea busca una transformacion de la
produccidn literaria, por lo que genera una ruptura con algunas
formas de creacion poética, es decir, inicia una transformacion de
la escritura en la que se abordan temas del entorno inmediato. La
guerra, la violencia y el amor estaran presentes en estas muestras
literarias. Ademas, por la forma y el lenguaje que utiliza, este tipo
de poesia tiene un matiz de realismo.
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Aprenderas a...

. Analizar poesia contempordanea a partir de sus caracteristicas.
b. Reconocer el efecto estético de figuras literarias.
. Declamar poemas cuidando el tono de voz, el volumen vy la expre-
sividad para comunicar ideas.
. Escribir poemas en verso libre, considerando las caracteristicas y
elementos del texto poético.
e. Analizar editoriales a partir de sus elementos y contenido.
Comprender la informacion de cuadros sindpticos.

El poema que escribas sera evaluado con los siguientes criterios:

Evidencia caracteristicas de la literatura contemporanea.
Utiliza las figuras literarias de metafora y dubitacion.
Desarrolla una tematica de la literatura contemporanea.
Evidencia la intencidon comunicativa.

Hay un uso adecuado de las normas ortograficas.




1. Actividad en equipo
Observamos las imagenes y leemos |os textos.

En la secreta noche escuchamos sus pasos.

La tierra se estremecia.

Nuestras casas intentaban esconderse dentro
de si... Sabiamos que no podriamos resistir, pero
nuestro suelo no se perderia... al amanecer la
destruccion fue mucha, pero seguimos peleando
bajo un cielo ennegrecido...

Resolvemos.

Amor, permiteme disfrutar una eter-
nidad en el umbral de la existencia,
donde solo existamos nosotros.
Amor, bajo este cielo de oro y nos-
talgia quiero prometer que camina-
ré contigo hasta el fin del mundo...

a. A partir de las imagenes y de los textos, identificamos las tematicas presentes.

Tema de la imagen 1:

Tema de la imagen 2:

h. Escribimos una descripcion de cada una de las imagenes.

Imagen 1

Imagen 2

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

9
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Construccion:

_______________________

' La poesia

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Al hablar de poesia se despliega un panorama amplio de literatura, y hay mucha teoria que puede anali-
zarse para establecer los movimientos literarios y las caracteristicas de cada uno de ellos. Por ello, en esta
unidad se establece un parametro desde donde se estudiara la poesia: especificamente la poesia escrita
desde 1950 hasta la actualidad. Aunque el periodo es extenso y es casi imposible estudiar toda la produc-
cidn poética escrita en este intervalo de tiempo, si se retomaran muestras modélicas que permitan analizar
las caracteristicas y particularidades de la produccion literaria escrita en ese periodo.

Desde 1950 hasta la actualidad, la poesia mundial ha experi-
mentado un florecimiento de voces y nuevas formas de expre-

sién. Los poetas de este periodo rompen con las convenciones \ \
tradicionales y se aventuran en la experimentacién de nuevas ‘_A Q/
formas y tematicas de creacion poética. ( G
Ademids de la diversidad formal y tematica, la poesia de este Q iﬁ{ﬁ 1
periodo también se caracterizé por un enfoque en la voz indivi- / I ]
dual y subjetiva. Los poetas utilizaron la poesia como un medio rut &
para explorar su propia experiencia y perspectivas Unicas. Se P f
sumergieron en lo intimo y personal, abordando temas tabues T—E'.' m
I | B

y emociones complejas. Esta poesia se convirtié en un espacio
de introspeccion y autodescubrimiento.

Temas frecuentes en la poesia de este periodo:

* La guerra: se presenta desde el punto de vista real, con todo el dolor que causa y la destruccion de la
dignidad humana.

* La desigualdad social: la pobreza y la miseria son presentadas en contraposicion con la riqueza de algu-
nos paises o personas.

e Elamor: es un tema recurrente que se aborda desde la perspectiva del idilio o del compromiso social.

* La economiay la sociedad: se critica el sistema econdmico y a la sociedad.

* La muerte: es abordada desde diferentes puntos de vista, como victima-victimario, victimario-victima,
testigo-victima.

* Elexistencialismo: constantemente en los poemas se cuestiona la existencia humanay se busca la libertad.

Ademids, en este periodo puede observarse que algunos poe-
tas adquirieron una posicién privilegiada del lado de los ejes
de poder, por lo que retomaron temas que no contradecian al
Estado. En otros casos, la poesia tomd una posicion critica: des-
de el poema se atacaban las injusticias del sistema econdmico,
politico y social.

Semana 1 @



Forma

La poesia durante este periodo no tiene una estructura uniforme, ya que podemos encontrar sonetos, ele-
gias, madrigales, poemas collage y, en la mayoria de los casos, poemas que tienen una versificacion irregu-
lar. Estos ultimos se conocen como poemas en versos libres; sin embargo, no se debe entender como verso
libre una ruptura completa con la poesia clasica, ya que estos poemas siempre tendran una musicalidad
gue vendra dada en tiempos y en espacios para dotarlos de ritmo. Si un texto no tiene musicalidad, ritmo
o figuras literarias, y utiliza un lenguaje puramente referencial, este ya no seria un poema, sino un texto
informativo, argumentativo o explicativo, pero no poesia.

Caracteristicas

Conoce a...

e Experimentacién con el uso del lenguaje para la creacion artistica.

e Representa un quiebre de las costumbres y creencias tradiciona-
les.

e Transgrede los signos de puntuacion o se omiten (en algunos ca-
S0s).

e Denuncia o refleja problemas sociales como la pobreza, la violen-
cia o la guerra.

e Retoma el existencialismo dentro de la creacidn poética.

e Existe un desencanto con la realidad proxima del escritor. Ricardo Lindo (1947 — 2016).

. . ) Poeta e investigador salvadorefio.
La lista de escritores de este periodo es extensa, pero algunos de

los representativos son: Wistawa Szymborska, Carilda Oliver Labra, Algunas de sus obras son:
Adrienne Rich, Roberto Sosa, Eliza Dias Castello, Alfonso Quijada

Urfas, Valeria Tentoni, Aida Parraga, Ricardo Lindo, Jorge Galan, Tania e Arca de los olvidos (1998).
Pleitez Vela, Oumar Farouk Sesay, entre otros. e El canto aun cantado (1999).

e Bello amigo, atardece (2010).

Elaboramos un mapa conceptual que resuma la informaciéon de la
poesia escrita desde 1950 hasta la actualidad.

o o

Compartimos con la clase el mapa conceptual que elaboramos.

<



Lengudije literal y figurado

3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Todas las palabras que usamos a diario para comunicarnos, ya sea de forma oral
o escrita, hacen referencia a un concepto o a una realidad que pretendemos
nombrar. Sin embargo, una misma palabra puede referirse a diferentes concep-
tos o realidades dependiendo de la intencién comunicativa del hablante o enun-
ciador.

En ese sentido, las palabras pueden tener un significado denotativo cuando se
usan con un sentido real y objetivo, y un significado connotativo cuando les asig-
namos valores subjetivos para enriquecer el mensaje o dotarlo de belleza. Es la
connotacion, precisamente, la que permite diferenciar la poesia del lenguaje co-
mun, pues esta dota de diversos sentidos a las palabras y al texto en general con
el uso de figuras literarias, entre las que se pueden mencionar: metafora, opta-
cién, deprecacidén, concesion, dubitacion, paronomasia, calambur, entre otras.

Analizamos los ejemplos de los dos tipos de lenguaje.

Lenguaje literal (denotativo) Lenguaje figurado (connotativo)
Ese celular es caro. Ese celular estd por las nubes.
Tus ojos brillan mucho. Tus ojos son dos luceros.
Esta oscureciendo. Esta tiflendo la noche.

Explico el tipo de lenguaje que se ha utilizado en los siguientes ejemplos.

Texto Tipo de lenguaje

Empapado de oros
el mar alza sus redes,
y los advenimientos advenian
desde un dia lejano.
Ricardo Lindo

Mar. Masa de agua salada que cubre la
mayor parte de la superficie terrestre.

Diccionario de la Lengua Espaiiola

Comparto con la clase mi analisis.

Semana 1 @



La metdafora y la dubitacion

4. Actividad con docente

Leemos la informacion y analizamos los ejemplos.

Metafora. Consiste en usar una palabra o frase en un sentido distinto del que tiene, pero manteniendo con
este una relacion de analogia o semejanza. En toda comparacion hay un término real, que sirve de punto
de partida, y un término evocado, al que se le llama imagen.

Ejemplo

Explicacion

El sol es un arquitecto sembrado en el cielo,
construye el equilibrio de los dias
con su luz de seda amarilla.

Jorge Galan

En este caso, el término real es el sol y el término
imaginario es arquitecto. Los términos son utiliza-
dos para describir la influencia del sol y su poder
creador en el paisaje y en las vidas.

Dubitacion. Figura literaria en la que se hace una pausa en el discurso o en el poema para hacer una in-
terrogacién al destinario o al «tU lirico», pero que no espera una respuesta, sino que se hace solo para
dinamizar la accion comunicativa o afiadir intriga en el enunciado.

Ejemplo

Explicacion

Cierto, muchas angustias ya se han ido
pero ¢qué hacer con las presentes?
Mejor dicho

équé hacer si tu no vienes,

qguerido amor?

Jorge Galan

En el ejemplo, el «yo lirico» interroga al «tu lirico»,
pero no espera ninguna respuesta, sino que solo
€S Un recurso para seguir con la creacion literaria.

Leemos el siguiente poema y resolvemos en el cuaderno.

Obscuro

Odio este cielo: su sol negro, su lluvia de siempre.
Odio este frio: su miseria humana.

éPero a donde ir cuando el camino ha terminado?
Aqui no puedo vivir.

Y alld no puedo amar.

Solo la contradiccién es pura.
Agui la indiferencia, alld la mezquindad.
Oigo la eternidad rodando. Inmensa bola de
nieve.
Alfonso Kijadurias

Resolvemos en el cuaderno y socializamos con la clase.

a. Escribimos el término real e imaginario de la metafora que identificamos y explicamos la relacion que

se establece entre los dos.

b. Identificamos las figuras metafora y dubitaciéon y explicamos como modifican el mensaje del poema.
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Leo el poema.

Los pobres son muchos
y por eso
es imposible olvidarlos.

Seguramente

ven

en los amaneceres

multiples edificios

donde ellos

quisieran habitar con sus hijos.

Pueden
llevar en hombros
el féretro de una estrella.

Resuelvo.

Pueden
destruir el aire como aves furiosas,
nublar el sol.

Pero desconociendo sus tesoros

entran y salen por espejos de sangre;

caminan y mueren despacio.

Por eso
es imposible olvidarlos.

¢Cudl es la intencidon comunicativa de los siguientes versos: Pueden/ destruir el aire como aves furiosas,/

nublar el sol.? Explico.

Explico el significado de los siguientes versos: Los pobres son muchos/y por eso/ es imposible olvidarlos.

Explico el significado vy el efecto de las metaforas que se encuentran en las estrofas subrayadas.

Explico como se manifiesta en el poema la caracteristica: «Denuncia o refleja problemas sociales como

la pobreza, la violencia o la guerra».

N Leoy escribo en el cuaderno un poema de los autores estudiados durante la semana, para

declamarlo en la préxima clase.

Semana 1l



Leemos el poema.

Después de cada guerra

alguien tiene que limpiar.

No se van a ordenar solas las cosas,
digo yo.

Alguien debe echar los escombros
a la cuneta

para que puedan pasar

los carros llenos de cadaveres.
Alguien debe meterse

entre el barro, las cenizas,

los muelles de los sofas,

las astillas de cristal

y los trapos sangrientos.

Alguien tiene que arrastrar una viga
para apuntalar un muro,

alguien poner un vidrio en la ventana
y la puerta en sus goznes.

Eso de fotogénico tiene poco

y requiere anos.

Todas las cdmaras se han ido ya

a otra guerra.

Respondemos vy socializamos con la clase.

A reconstruir puentes

y estaciones de nuevo.

Las mangas quedaran hechas jirones
de tanto arremangarse.

Alguien con la escoba en las manos
recordara todavia cémo fue.
Alguien escuchara

asintiendo con la cabeza en su sitio.
Pero a su alrededor

empezara a haber algunos

a quienes les aburra.

Todavia habrd quien a veces
encuentre entre hierbajos
argumentos mordidos por la herrumbre,
y los lleve al montdén de la basura.
Aguellos que sabian

de qué iba aqui la cosa

tendran que dejar su lugar

a los que saben poco.

Y menos que poco.

E incluso practicamente nada.

¢A qué se enfrenta un pueblo después de una guerra? Explicamos.

éPor qué se dice que la tarea de limpiar después de una guerra no es fotogénica y requiere afios?

¢Coémo se relaciona este poema con situaciones de conflicto en el mundo actual?



[ ] .
Construccion:

_______________________

| Lectura de poesia contempordanea

2. Actividad con docente
Leemos el poema.

Un gato en un piso vacio

Morir, eso no se le hace a un gato.

Porque qué puede hacer un gato

en un piso vacio.

Trepar por las paredes.

Restregarse entre los muebles.

Parece que nada ha cambiado

y, sin embargo, ha cambiado.

Que nada se ha movido,

pero estd descolocado.

Y por la noche la ldmpara ya no se enciende.

Se oyen pasos en la escalera, Se ha husmeado debajo de la alfombra y se ha mirado.
Pero No son esos. Incluso se ha roto la prohibicién

La mano que pone el pescado en el plato y se han desparramado los papeles.

tampoco es aquella que lo ponia. Qué mas se puede hacer.

Dormir y esperar.
Hay algo aqui que no empieza

a la hora de siempre. Ya vera cuando regrese,
Hay algo que no ocurre ya vera cuando aparezca.
como deberia. Se va a enterar
de que eso no se le puede hacer a un gato.
Aqui habia alguien que estaba y estaba, Ird hacia él
qgue de repente se fue como si no quisiera,
e insistentemente no esta. despacito,
con las patas muy ofendidas.
Se ha buscado en todos los armarios. Y nada de saltos ni maullidos al principio.

Se ha recorrido la estanteria.
Wistawa Szymborska

Resolvemos en el cuaderno y socializamos con la clase.

éCual es el cambio del que habla el poema?

. ¢Qué le sucedid al personaje que busca el gato? Explicamos.

éPor qué es importante para el gato el personaje que ha desaparecido?

. Explicamos cdmo se manifiesta la siguiente caracteristica en el poema: «Retoma el existencialismo den-
tro de la creacién poética».

e. ¢éComo se relaciona el poema con el duelo de las personas cuando se muere un ser querido? Explica-

mos.
Semana 2 @
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3. Actividad con docente
Leemos el poema.

Raro mundo

éQuiénes son esas gentes?
Miralas, hablan a solas, desprovistas de gestos,
celular en mano, cémicos y absurdos.
No obstante su tragedia,
la inmensa soledad Ilena de ruidos.
Nadie escucha a nadie. Pura sordera. Sordera celular.
Monélogo de sombras.
Silencio de la invisible madre del pandemonio moderno.
Nos hemos convertido en la siniestra colmena donde cada
guien se ha convertido en espia del otro.
Asi, el celular que ha convertido lo invisible en visible
se ha convertido en enemigo de los gestos
y palabras con que venimos al mundo.
De pronto despertamos, después de un suefio que durd
veinte afios, en esta Casa de Locos.
éQuiénes son esas gentes? Miralas
Puro desfile de modas. Las mas escandalosas.
Las que no esconden nada,
los estilos modernos, provocadores
y la gracia que es hija del asombro,
de la poesia que prefiere a la obviedad el misterio
gue oculta un misterio mas grande
El cuerpo ya no es cuerpo
Maquina sin alma, [...]
Todo sugiere su estado disponible,
el precio que las vuelve codiciables [...]
hace pensar en su esqueleto.
éQuiénes son esas gentes? Miralas bien. Sigue sus pasos.

Victimas del peso de su propio peso,
los gordos gordisimos y las flacas flaquisimas,
victimas todas de |la propaganda que propaga la muerte. [...]

éNo sera mejor la enfermedad que la salud?

Alfonso Kijadurias

Resolvemos.

¢Queé significq...?

Monoélogo. Reflexidn interior o
en voz alta y a solas.
Pandemonio. Lugar en que hay
mucho ruido y confusién.
Siniestra. Malintencionada.
Obviedad. Manifestacién o pro-
posicion obvia.

Codiciable. Apetecible.

a. Cuando el poema menciona: ¢ Quiénes son esas gentes?, ia quiénes se refiere? Explicamos.

<



b. Segun el poema, épor qué el celular se ha convertido en el enemigo de los gestos y de las palabras?

c. Explicamos el significado de los versos: Nos hemos convertido en la siniestra colmena donde cada /
quien se ha convertido en espia del otro.

d. Explicamos y ejemplificamos, con fragmentos del poema, las siguientes caracteristicas:

N.° Caracteristica Ejemplo y explicacion
1 Representa un quiebre de las costumbres y creen-
" | cias tradicionales.
5 Existe un desencanto con la realidad proxima del
" | escritor.
3 Retoma el existencialismo dentro de la creacion
" | poética.

e. ¢Cual es la denuncia social que hace el «yo lirico» en el poema? Argumentamos.

f. ldentificamos la figura literaria de dubitacién en el texto y explicamos el efecto que produce en este.

Socializamos las respuestas con la clase.
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La coherencia global y local

4. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La coherencia es una caracteristica de los textos que permite concebirlos como un todo; las diversas id%
secundarias aportan informacion relevante para llegar a la idea o tema principal, de forma que el lector
pueda encontrar el significado global del texto. Asi, del mismo modo que los capitulos de un libro se rela-
cionan entre si —pero vistos por separado tienen significados unitarios—, también las diversas secciones o
parrafos se interrelacionan en el texto.

Niveles de la coherencia:

e Coherencia global. Esta se refiere a que un texto debe poseer un nucleo informativo o un tema central
sobre el que se desarrollan las ideas secundarias.

e Coherencia local. En contraposicién a la coherencia global, la local hace referencia a la relacion entre los

k enunciados del texto, ya que estos no deben contradecirse unos con otros.

Ejemplo de coherencia global y local.
Luego
Luego hubieran eviscerado la tierra

y arrancado las entrafias como hace la hiena con su presa
Luego hubieran exhumado el hierro y el oro en su vientre

¢Queé significa...?

y dejarian un sendero de tumbas Eviscerar. Extraer las visceras.
Luego extraerian la bauxita Exhumar. Desenterrar un cada-
y dejarian una herida abierta en nuestro sembrado de cacao ver o restos humanos.

Luego hubieran trasladado nuestra aldea desde su ancla ancestral Bauxita. Oxido hidratado de alu-

a una parte profanada del bosque minio.
Luego hubieran exhumado nuestros ancestros y nos hubieran dejado
para soportar su ira

Luego hubieran mutilado la cultura, dejdndonos sangrantes

como una herida abierta

Luego hubieran borrado todos nuestros tabus y limitaciones, dejandonos desnudos

como bailarines descalzos sobre brazas ardientes

Luego hubieran [...] robado nuestra integridad [...] Oumar Farouk Sesay

En el poema, se evidencia la coherencia «global» ya que transmite un mensaje universal sobre los efectos
perjudiciales de la explotacion y el abuso de los recursos naturales en comunidades vulnerables. La idea es
recurrente y reforzada por las ideas de la destruccion ambiental, deshumanizacién, entre otros. Por otra
parte, la coherencia «local» se refleja porque describe con detalle como la tierra es despojada de sus re-
cursos naturales, entre cada uno de los versos se va haciendo una descripcién de como fue la explotacion
de un pueblo y de una tierra.

Comentamos con la clase como la coherencia global y local permiten hacer un texto mas comprensible.

o



5. Actividad con docente
Leemos el poema.

El fuego y sus misterios

Yo conoci el secreto del fuego Como todos los hallazgos
mucho antes que el primer fue accidente,
bosque se incendiara. tropezar con la chispa en tu palabra,
y después, iqué remedio?:
Antes aun de aquella hoguera, encenderme
antes de la llama. con el roce casual de tu mirada
Aida Parraga
Resolvemos.

a. éCudl es el tema central del poema?

b. ¢Qué representa el fuego en este poema? ¢Cual es su simbolismo?

c. éDe qué manera creemos que el poema aborda el tema del amor y las relaciones humanas?

d. éCémo se relaciona el contenido de cada estrofa con el tema central? Explicamos.

e. ¢Qué relacion existe entre las palabras subrayadas y como estas ayudan a mantener la coherencia global?

f. Explicamos como se evidencia la coherencia local en el primer parrafo.

Socializamos nuestras respuestas con la clase.
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La declamacion

6. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La declamacion de un poema en voz alta permite expresar con musicalidad, emocidén y sentido estético
este tipo de textos. Al momento de declamar se deben tomar en consideracion los gestos, la modulacion
de la voz y hacer las pausas correspondientes para mantener un ritmo adecuado.

Elementos de la declamacion:

e Vocalizacion. Articulacion adecuada de las palabras y los versos.

e Volumen de voz. Debe moderarse a partir de las palabras, tomando en consideracién el espacio fisico y
la intencién comunicativa del texto.

e Ritmo y velocidad. Respetar las pausas que se sugieren a partir de los signos de puntuacion.

e Expresividad. Permite transmitir las emociones del texto a través de gestos, asi como de la modulacién
y el énfasis en la voz.

Leemos el siguiente poema.

Conoce a...

¢Qué pido para vivir?

¢Qué pido para vivir?
Morir.
é¢De qué muero sin dolor?
De amor.
éY qué es amor para el ser?
Nacer.

Carilda Oliver Labra (1922-
Lo jura aqui una persona 2018). Poeta cubana que se
que con mucha vida esta: destacd por sus poemas atrevi-
de amor murié pero ya dos que en muchas ocasiones

. promulgaban la libertad y eman-
morir de amor es nacer. L .
cipacién de la mujer. Entre sus

obras se encuentran: Al sur de
mi garganta (1994) y Desapare-
ce el polvo (1984).

Carilda Oliver Labra (adaptacién)

Seguimos los pasos para declamar el poema.

Hacemos una lectura lenta del poema.

. Identificamos las pausas vy las palabras en las cuales podemos hacer énfasis.
Identificamos algunos gestos que podemos hacer al momento de declamar.
. Memorizamos el poema.

Declamamos el poema frente a la clase.

® oo oo

Comentamos con la clase las dificultades que se nos presentaron al declamar el poema.

<
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Leemos el poema.

Soy un zorro azul que vive en una granja gris.
Condenado a la muerte por mi color,

detras de estas rejas de alambres a prueba de mordiscos
no me siento nada de contento con mi color azul.

Oh Dios, iyo quiero cambiarme de piel! Quemarme
como un demente hasta descuerarme a mi mismo,
pero mi exuberante vy tieso pelo azul se filtra por mi piel.

Una vez, después de comerme un pescado podrido,
me di cuenta que la jaula estaba entreabierta

y me lancé hacia el abismo

con la imprudencia de un ingenuo cachorro.

Una cascada de perlas lunares pasaron por mis 0jos.

iLa luna era un circulo! Y ahi me di cuenta

gue el cielo no estaba dividido en segmentos cuadrados
como yo me lo imaginaba viviendo dentro de una jaula.

Hice travesuras, ladré cosas hacia los arboles
gue no tenian ninguin sentido. Fui yo mismo.
Y hasta la misma brillante nieve tenia miedo
de que yo tuviera un color tan azulado.

Mi madre y mi padre no se amaban

pero se casaron de todas maneras.

Como me gustaria encontrar una hembra

con la que pudiera rodar y volar por la nieve.

Ahora me siento cansado. Hay nieve por todas partes.
No puedo levantar mis pesadas patas.

No he conseguido amigos [...].
Un nifio cautivo es muy débil para ser libre.

El que nacié en una jaula sentira nostalgia por su jaula.
Horrorizado me di cuenta de cuanto la amaba

y el espacio donde me escondian detras de una reja,
ese lugar que era una industria de pieles, mi tierra natal.

Entonces regresé exhausto y golpeado.

Un poco después la jaula fue sellada

y mi sentimiento de culpa se transformé en rencor
pero el amor me protegié magicamente contra el odio.

Es cierto, las cosas han cambiado en la granja de pieles.
Acostumbraban a asfixiarnos en sacos.

Ahora nos matan de una manera mas moderna,

nos electrocutan. Todo es ordenado aqui.

Contemplo a la cuidadora esquimal.

Su mano se posa amigablemente sobre mi.

Sus dedos rascan la parte detras de mi cuello.

Pero una tristeza parecida a la de Judas hay en sus ojos.

Con un poco de humedad en sus ojos

ella sacara el collar de mi cuello cantando bajito:

iHay que ser humano con los empleados! En la Oficina
de Ejecuciones del Instituto de la Granja de Pieles.

Resolvemos en el cuaderno y socializamos con la clase.

¢Qué sentimiento se despertd en el zorro cuando escapd de la jaula? Explicamos.

Explicamos el significado de la estrofa subrayada.

Segun el texto, ¢qué es el bienestar para el zorro azul?
éLas acciones y actitudes del zorro azul son aplicables al comportamiento humano? Explicamos.

N\

poema.

Hago un listado en el cuaderno de posibles temas sobre los que me gustaria escribir un
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Leo el fragmento del poema y lo completo con dos estrofas, utilizando las figuras literarias metafora y

dubitacién.

Esa mujer que ves ahi

no tiene nada.

Sus manos no saben de anillos
pero anidan mariposas,

no tiene mas adorno sobre su pecho

gue dos enhiestas esmeraldas,

ni mas vestido que la cubra [...].

Esa mujer que ves ahi
anda siempre pie descalza [...].

&
o~
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Lo

{

Conoce a...

(1966). Poeta, ac-
triz, narradora y promotora cul-
tural salvadorefia. Cofundadora
del grupo poético Poesia y Mas
(1996). Ha publicado El espiritu
del viento y otros cuentos (2001)
y Ellas mueren de frio (2021).

Declamo el poema para la clase y comento cudles fueron las dificultades que se presentaron al escribirlo.
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2. Actividad individual
Escribo un poema siguiendo las etapas del proceso de escritura.

Planificacion

a. Selecciono uno de los temas que escribi en la tarea en casa de la semana 2 (estos deben coincidir con
los temas y caracteristicas estudiados en la semana 1).

b. A partir del tema, escribo una lista de palabras que tengan relacién con este.

c. Determino la persona, ser u objeto al que dirigiré mi poema.

Textualizacion
a. Escribo mi poema en verso libre, tomando en cuenta las caracteristicas y elementos de la poesia con-

temporanea.
b. Incorporo a mi poema figuras literarias para que cumpla con la funcién poética.

Comparto con mi docente la primera version de mi poema.

Semana 3 @
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3.

Uso de comiillas

Actividad con docente
Leemos la informacion.

Tipos de comillas

Comillas angulares o espafiolas («»). Son las que la norma recomienda en textos impresos en espafiol.
Comillas inglesas (“ ”). Lo adecuado es emplearlas en segunda instancia, es decir, cuando se desea en-
trecomillar un texto o una palabra enmarcados en un texto ya entrecomillado con las angulares.

Uso de comillas espaiiolas

Marcar citas textuales. Ejemplo: Mauricio Macri critico los «discursos del odio».

Sefialar el caracter especial de una palabra o expresién; por ejemplo, que es vulgar o que se emplea con
ironfa. Ejemplo: He tenido unas vacaciones «durisimas».

Cuando se usa una voz perteneciente a otra lengua y no se dispone de letra cursiva. Ejemplo: Los bancos
alertan del fraude por «phishing».

Delimitar la extension del titulo de cualquier parte interna de una publicacién (un articulo, un reportaje,
un cuento, una cancién, etc.). Ejemplo: «La biblioteca de Babel» es un relato del libro Ficciones.
Marcar la longitud de los nombres de leyes, programas, planes, proyectos, asignaturas, etc., cuando se
citan dentro de un texto y son muy largos. Ejemplo: «LingUistica aplicada a la ensefianza del espafiol
como lengua extranjera».

Delimitar los titulos de ponencias, discursos, exposiciones, etc., asi como de los apodos vy alias que se
intercalan entre el nombre de pila y el apellido.

FUNDEU

Leemos el siguiente fragmento de un poema.
Elogio a la poesia

Tiutchev, un poeta ruso del siglo XIX, exclamo una vez: Hace mucho tiempo, en una de mis otras vidas,
«iOh, si las alas vivas de las almas, agitadas sobre la estuve en un pequefio pueblito colombiano en la
multitud, nos salvaran de la inmortal vulgaridad de la Amazonia, donde viven los indios cazadores de co-
gente!» codrilos.
Hoy todos somos testigos de un complot mundial Para ellos, un invitado es una persona sagrada.
de la vulgaridad triunfante contra la exquisitez humana. Cuando salieron a mi encuentro tocaron tambores,
Pero si la vulgaridad es inmortal, también es inmortal se tiraron de los cabellos y lloraron a lagrima viva.
la resistencia contra ella. «éPor qué llordis?», pregunté sorprendido.

La persona que no tiene poesia interior

«Porque luego te irds», respondieron los indios.

se convierte sin darse cuenta en un zombi.

Yevgueni Yevtushenko

Resolvemos en el cuaderno y socializamos con la clase.

oo

éCual es el uso que se le ha dado a las comillas en el fragmento del poema? Explicamos.
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Resuelvo.

Intercambio mi poema con un compafiero para que lo revise y me haga sugerencias de cambio.

Reviso las observaciones y hago las adecuaciones necesarias.

A partir de las adecuaciones, escribo una nueva version de mi poema en el cuaderno.

Reviso que las palabras estén bien escritas y que los signos de puntuacion hayan sido utilizados correc-
tamente.

Memorizo mi poema para declamarlo frente a la clase.

Declamo mi poema frente a la clase.

Comento mi experiencia como autor de un poema.

Escucho las declamaciones de mis compafieros y respeto los turnos para opinar.
Escribo una valoracion sobre mi experiencia escribiendo un poema; indico dificultades y fortalezas.
|) (]

‘\/ l/

Marco con una X segun corresponda.

N.° Criterios Logrado En proceso

Evidencia caracteristicas de la literatura contemporanea.
Utiliza las figuras literarias de metafora y dubitacion.
Desarrolla una tematica de la literatura contemporanea.
Evidencia intencién comunicativa del texto.

Hay un uso adecuado de las normas ortograficas.

Investigo en qué consiste un editorial, cuales son sus partes y las caracteristicas que pre-
senta.

Semana 3
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1. Actividad en equipo
Leemos el siguiente didlogo.

y

Hola, Emilio. ¢ Leiste el texto del
periddico que te comparti?

Hola, Marina. Si, lef todo el texto. Me
parecid muy interesante el tema.

"sQué te parecid la postura del periédico
respecto al tema? Y digo del periédico por-
gue no venia firmado por una periodista.

Es una postura interesante, ya que presenta los
hechos y a partir de estos argumenta. Con esto
hace un Illamado a las sociedades para que em-
prendan acciones para detener el calentamiento
global.

Resolvemos.

a. Escribimos los nombres de algunos textos periodisticos en los que se emita una opinion.

b. ¢Cuadl es la finalidad de emitir una opinion sobre un tema y publicarla en un periddico? Explicamos.

c. ¢Como podemos verificar que la informacién que se publica en los editoriales es verdadera? Argumen-

tamos.

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

oz
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Construccion:

_______________________

' El editorial

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El editorial es un texto periodistico de opinion; se publica en periddicos, revistas y, hoy en dia, hasta en
redes sociales. Este tipo de texto expone la postura de un equipo de periodistas, editores o de los propie-
tarios de un medio de comunicacion respecto a un tema de la actualidad y que consideran es de suma
importancia para que la poblacién a la que se dirige el medio de comunicacion esté enterada. En muchas
ocasiones en el editorial se retoman temas politicos, sociales o econémicos.

El editorial tiene como finalidad exponer el punto de vista del periddico respecto a un tema determinado,
con lo que busca que los lectores tengan un panorama sobre este y puedan sumarse a alguna accién, por
ello es importante que presente una argumentacion clara y concisa.

Caracteristicas

e Implica una toma de posicion mas o menos explicita respecto a un hecho informativo para el medio que
lo publica.

e Comenta lo que el medio considera mas importante en la actualidad, de acuerdo con sus parametros
ideoldgico-conceptuales.

e Expone la postura del medio sobre un tema con la intencién de convencer.

e Se publica en un espacio permanente y aparece sin firma.

e Subraya acontecimientos de los que ya se informé.

e Proyecta el tipo ideal de sociedad a que aspiran los propietarios o responsables del medio.

e Esunadeclaraciéon de principios que adquieren validez cuando se pueden aplicar a realidades concretas.

e Cobra mayor eficacia para la formacién de opiniones cuando argumenta, mas que cuando se limita a
condenar o a denunciar.

Tipos de editoriales

e Explicativos. Explican varios puntos de un tema, pero no expresan
abiertamente la postura de la persona o del medio que los publica.
e Tesis u opinion. Expone de forma explicita la postura, respecto a un
tema determinado, de la persona que publica el editorial. )
e Informativos. Su intencion es dar a conocer al publico un tema de ¢Sabias que---?
interés general, pero no busca que realice alguna accién.

* Interpretativos. Presenta causas, consecuencias e hipotesis de un El editorial, al actuar como por-
tema. tavoz de la conciencia del perio-
* Accién y convencimiento. Tiene como finalidad persuadir al lector dico, suele distinguirse por un
a través de argumentos que le demuestren que la informacién del tono argumentativo logico y por

editorial es la verdadera y no la informacién de otros medios de co- su seriedad linguistica.
municacion. Con esto, pretende que el lector se forme un juicio de
valor y actle u opine de forma especifica respecto a un tema.
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Introduccion

Estructura de un editorial

El escritor deberda utilizar palabras claras y precisas para referirse al tema que
desarrollard. El titulo tiene que ser llamativo para despertar el interés de la au-
diencia. Algunos editores utilizan la técnica de la pregunta.

J

Esta debe redactarse en un parrafo no mayor a cinco lineas. El objetivo es darle
a conocer a la audiencia, en oraciones cortas y precisas, el tema que se desa-
rrollara.

J

Se presenta la argumentacién con datos e informacién que logren sustentar las
ideas y opiniones del editor respecto al tema. El propdsito es brindar a la au-
diencia la posibilidad de apoyar o rechazar lo expuesto en el editorial y crear una
matriz de opinién.

J

N Y4 N N

Resolvemos.

Q

mos.

Esta debe ser escrita en un parrafo corto. Se enfatizan los puntos mas relevantes
del tema expuesto, presentando el razonamiento légico y la opinidn del medio.
De esta manera, la audiencia podra tener una vision mas clara del tema.

J

. éPor qué en algunas ocasiones el editorial no tiene el nombre de la persona que lo ha escrito? Explica-

o

. ¢Cual es la diferencia entre un editorial explicativo y uno de accion y convencimiento? Explicamos.

[e]

. ¢Cudl es la importancia de la publicacién de editoriales? Justificamos.

e,
3

Compartimos las repuestas con la clase.

%o



Lectura de un editorial

3. Actividad en pares
Leemos el texto.

Se agota el tiempo

7 de julio de 2023

Los registros de temperatura del planeta baten récords y la ciencia advierte de que hay que tomar medi-

das urgentes.

La crisis climatica provoca unos cambios de tal
magnitud que hace que todos los seres vivos del
planeta estemos transitando por territorio desco-
nocido y cada dato nuevo apunta en la misma y
preocupante direccion. Esta semana se ha dado un
paso mas en ese sentido al haber batido el récord
de temperatura media diaria en la Tierra en dos
ocasiones, llegando el lunes a los 16,9 grados y un
dia después, alos 17. Es preciso subrayar que hace
apenas siete afos, en 2016, se produjo el ultimo
récord de temperaturas, lo que supone toda una
muestra mas de la dimensién y la velocidad que
esta alcanzando el calentamiento global.

No existen registros ni experiencias que muestren
como reacciona la biosfera, en estas condiciones.
Los modelos de prediccion que se emplean no han
podido anticipar la rapidez con la que los cambios
han aparecido, por lo que necesitan ser revisados
y mejorados continuamente, mas aun teniendo
en cuenta que lo que estd sucediendo nos lleva a
escenarios muy inciertos. Esta situacion viene en
gran medida asociada a la necesidad de deter-
minar si el cambio ya ha alcanzado los puntos de
inflexion que pueden provocar saltos abruptos de
las temperaturas y otras variables climaticas fuera
de los margenes de tolerancia habituales. Las con-
secuencias son desconocidas para todos los seres
vivos que habitamos la Tierra.

El Sexto Informe del Grupo Intergubernamental de
Expertos sobre el Cambio Climatico (IPCC) publi-
cado en marzo de 2023, ya insistia en esta linea.
Constata de forma inequivoca la existencia de un
cambio en el clima como consecuencia, en su ma-
yor medida, de la accién humana, y advierte, con

datos ya existentes y basandose en predicciones,
de los multiples efectos sobre el conjunto de las
sociedades, en especial de aquellas que viven en
mayores condiciones de vulnerabilidad. No obs-
tante, el informe dice algo mas que no se puede
olvidar: estamos a tiempo de parar las peores
consecuencias de la crisis climatica si ponemos en
marcha el cambio de politicas y modelos que se
viene reclamando.

En una situacion en la que ni siquiera hemos sido
capaces todavia de inventariar todos los efectos de
esta crisis climatica en la biosfera, y mas alla del in-
cremento de temperaturas y de la apariciéon de fe-
néomenos meteoroldgicos extremos cada vez mas
recurrentesy virulentos, el rapido cambio que esta
experimentando el clima supone una modificacion
de las condiciones del planeta. Un preocupante
cambio que se extiende a todos los aspectos de lo
economico, lo social y lo politico.

En este contexto, no solo es necesario mante-
ner el rumbo de la transicion ecoldgica, sino
que es urgente incrementar su velocidad vy
ambicién, lo que es también una oportuni-
dad para una sociedad y un modelo mas in-
clusivo y que proteja el capital natural que nos
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sustenta. De ahi que sea especialmente grave vy traderecha y un jarro de agua fria a las inversiones
preocupante la llamada de la derecha espafiola a y el desarrollo de lo que se ha venido en llamar la
ralentizar la transicion ecoldgica, en lo que supone economia verde.

toda una concesion al marco negacionista de la ul- El Pais

Resolvemos.

a. éPor qué el cambio climatico supone desafios para los seres vivos? Explicamos.

b. Escribimos las ideas principales del editorial.

c. ¢Como se evidencia la siguiente caracteristica en el editorial: «Implica una toma de posicién mas o me-
nos explicita respecto de un hecho informativo para el medio que lo publica»?

d. éCuadl es la finalidad del editorial? Explicamos.

e. {A qué tipo de editorial corresponde el texto? Argumentamos y ejemplificamos.

f. ¢Qué acciones podemos implementar en nuestra comunidad para contrarrestar la crisis climatica?

Compartimos nuestras respuestas con la clase.

oe



Oracion copulativa y atributo

4. Actividad con docente
Leemos la informacion.

Oracion copulativa
Las oraciones copulativas son aquellas que estdn formadas por un sujeto y un predicado nominal. La fun-

ciéon de atributo es desempefiada por una categoria nominal, ya sea un adjetivo o un sustantivo.

Ejemplos: e Andrea parece una actriz de teatro.

e Alberto es muy simpadtico.

e Julia es mi hermana.
El nucleo del predicado nominal de estas oraciones es un verbo copulativo (ser, estar, parecer...) que no
posee un significado completo y solo funciona para unir el sujeto con el atributo.

Ejemplos:

1. Sara es mi amiga.

Sara es mi amiga.

V. copulativo Atributo La oracién copulativa contiene un predicado

Sujeto Sredicad .y nominal que posee un verbo copulativo (ser)
redicado nomina como nucleo.

Oracion copulativa

2. El zorro esta muy triste.

El zorro esta muy triste.

. V. copulativo Atributo El atrlbuto.«muy tr|ste.»1 aporta S|gn|f|cado y
Sujeto Sicad .y es necesario en la oracién copulativa porque
Predicado nomina permite conocer cual es el estado del zorro.

Oracion copulativa

3. Los libros antiguos parecen nuevos drboles del conocimiento.

Los libros antiguos | parecen | nuevos arboles del conocimiento. | El atributo aporta significado y
es necesario en la oracién co-

V. copulativo Atributo ' , )
Sujeto : : pulativa para decir qué parecen
Predicado nominal dichos libros. Si no estuviera el
- . atributo, la idea quedaria in-
Oracion copulativa
completa.

Comentamos con la clase la utilidad que tienen las oraciones copulativas.
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5. Actividad en pares
Resolvemos.

a. ldentificamos las oraciones copulativas y subrayamos el atributo.

e El estudiante es muy feliz.

e Los cocodrilos viven en la Barra de Santiago.

e Lucia esta en el patio de la escuela.

* Me encontré a Aurelia en el centro comercial.
e Pedro camina por la acera.

b. Analizamos las siguientes oraciones, identificando los
oraciones copulativas.

1. Marina es profesora de literatura.

e Mariano fue designado capitan del equipo.
e El bosque parece muy tenebroso.

* Me entregaron la casa con varios dafios.

e Emilia es una muy buena escritora.

e Fernanda estd viviendo en Amatitan.

nucleos vy el atributo, y explicamos por qué son

2. Lucia y Marcelo son vecinos de Juan.

3. Mateo parece un poeta.

4. Mariano estd feliz.

Compartimos el analisis con la clase.
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Leo el siguiente texto.

Las leyes de la fisica se cumplen inexorablemente
por mas que muchos pretendan desafiarlas. Entre
ellos, encontramos a los protagonistas de las dra-
maticas estadisticas que en materia de inseguri-
dad vial seguimos cosechando por imprudencia y
negligencia. En una conquista cultural importante,
en las uUltimas décadas nuestra sociedad parece ha-
ber comprendido la importancia de usar el cintu-
réon de seguridad, un giro trascendente respecto de
las costumbres que imperaron durante muchisimo
tiempo, cuando las tiras sujetadoras simplemente
pendian juntando tierra dentro de los vehiculos. La-
mentablemente, alin hoy estdn quienes se resisten
a usarlo, muchas veces creyendo, por ejemplo, que
ir en el asiento trasero es garantia de mayor segu-
ridad, que no corresponde hacerlo en un taxi o un

omnibus, o que es innecesario cefiir a los menores.
[...]

Los cinturones de seguridad son los mejores sal-
vavidas ante una eventual detencion brusca. Evi-
tardn que los ocupantes de un vehiculo puedan
ser despedidos dramaticamente, que se choquen
con otros ocupantes o [que se lastimen de grave-
dad]. Conviene recordar que circulando a unos 50
kilbmetros por hora, el impacto equivaldra a caer
desde un cuarto piso. En un choque de frente, por
caso, la fuerza con la que una persona saldra des-
pedida equivale a 40 veces su peso. Los controles
son requisitos esenciales junto con la educacion
vial para reducir el nimero de infractores. Usar el
cinturdn es atarse a la vida.

Resuelvo en el cuaderno y socializo las respuestas con la clase.

éPor qué es importante utilizar el cinturén de seguridad?

¢Cual es la finalidad del editorial? Argumento.

¢Qué acciones puedo realizar para promover el uso del cinturén de seguridad?
Analizo la oracion subrayada identificando los nucleos y el atributo.

Marco con una X, segun corresponda.

N.° Criterios

Logrado En proceso

Analizo poesia contemporanea a partir de sus caracteristicas.

Reconozco el efecto estético de las figuras literarias.

Declamo poemas cuidando el tono de voz, el volumen y la expresividad para

comunicar ideas.

Escribo poemas en verso libre, considerando sus caracteristicas.

Analizo editoriales a partir de sus elementos y contenido.

Comprendo la informacion de cuadros sindpticos.
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Leo el siguiente texto.

Espafia cuenta desde hace dos semanas con un orga-
nismo de nueva creacién, el Observatorio de Salud y
Cambio Climatico (OSCC), destinado a aportar anali-
sis e informacién sobre los impactos que la crisis cli-
matica tiene sobre la salud. Los expertos llevan tiem-
po pidiendo que se preste atencion a las afecciones
gue sobre la salud tienen las temperaturas extremas,
y que se atienda a los problemas de enfermedades
hasta ahora consideradas tropicales —y que empie-
zan a darse en nuestro pais— o la contaminacion at-
mosférica, entre otros retos. Las distintas afecciones
que la crisis climatica proyecta sobre la salud obligan
a abordarlas desde una perspectiva interdisciplina-
ria, trabajando conjuntamente profesionales del dm-
bito sanitario y social junto con los de otras discipli-
nas que pueden parecer ajenas, pero que no lo son:
urbanistas que disefian ciudades resilientes, gestores
de movilidad para combatir la contaminacién atmos-
férica, directivos de empresas obligados a adecuar
los horarios de trabajo, o gestores educativos que
deben ajustar calendarios y practicas escolares.

El observatorio dificilmente podra abordar sus obje-
tivos si no cuenta con la colaboracion de la Agencia
Estatal de Metereologia (Aemet) vy sus predicciones
de temperaturas y fendmenos extremos; asi como
con la aportacion de la investigacion necesaria para
conocer mas y mejor la crisis climatica y sus afec-
ciones sobre la salud (por eso estan representadas
multiples instituciones como la Direccion General de
Proteccidon Civil y Emergencias, el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas CSIC o el Centro de In-

Resuelvo.

vestigaciones Energéticas, Medioambientales y Tec-
noldgicas). Esta vision es un enorme reto interdisci-
plinario y de coordinacion politica y administrativa.

El segundo desafio serd hacer efectiva la llamada go-
bernanza multinivel: sus informes, recomendaciones
y conocimiento tienen que ser Utiles y llegar a las au-
tonomias y los municipios, y a los encargados de ges-
tionar los servicios de salud o los planes de actuacion
ante olas de calor, entre otros. La mision del Observa-
torio es revisar y actualizar los indicadores en mate-
ria sanitaria y cambio climatico, recogiendo todos los
riesgos para la salud que provocan las alteraciones
de temperatura. Debe también crear un sistema in-
tegrado de alertas, de forma que puedan ser cono-
cidas por los profesionales implicados y el conjunto
de la ciudadania, algo fundamental para cumplir su
tercera funcion: la promocién de una cultura de la
autoproteccion, especialmente necesaria en el caso
de los grupos mas vulnerables.

éCuales son las funciones del Observatorio de Salud y Cambio Climatico (OSCC)?



h. ¢Cudles son los desafios a los que se enfrentara el OSCC?

c. Segun el texto, ({como deben abordarse los diferentes problemas de la salud provocados por la crisis
climatica? Explico.

d. Escribo las ideas principales del editorial.
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e. éCudl es la finalidad o intencidn del editorial? Explico.

f. Escribo un texto en el que explique cdmo debe abordarse la afectacion a la salud a partir de la crisis
climatica en El Salvador.

Comparto mis respuestas con la clase.



El teatro es parte del pensamiento colectivo, segun las normas de
una época, un territorio y las clases sociales en las que surge. El
teatro ha sido a lo largo de la historia una ventana a la condicion
humana, por lo que esta ligado a la evolucion de las ideas de un
pueblo. La esencia del teatro es el conflicto, ya sea el conflicto
existencial del individuo que se debate entre el ser y no ser, entre
el dogma vy la ciencia, entre la victima y el victimario, el naciona-
lismo, entre otras dualidades.
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Aprenderas a...

. Analizar obras dramaticas a partir de sus caracteristicas y estructura.

. Analizar y evaluar el contenido de los memes que leo o produzco.

. Formular comentarios sobre obras dramaticas realistas.

. Identificar la estructura, caracteristicas y el tipo de lenguaje utilizado
en contratos.

. Analizar oraciones en voz pasiva y el complemento agente en los tex-
tos que leo o escribo.
Escribir y dramatizar una escena de teatro realista tomando en cuen-
ta sus caracteristicas y estructura.

; ! e
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La escena que escribas sera evaluada con los siguientes criterios:

Cumple con la estructura y las caracteristicas del teatro realista.
Presenta situaciones realistas en el desarrollo de la historia.
Evidencia un plan de redaccién: planificacion, textualizacién, revi-
sion y publicacion.

Presenta el uso de deixis para dar coherencia al texto.

Evidencia un uso correcto de la ortografia y la puntuacion.




Observo las escenas de un ensayo teatral.

I (Grocias, director! jEsta W Queremos transmitir Ml Recuerden que deben W

representacion sera au- la compleja relacion transmitir las emociones
téntical Daremos vida a de Torvaldo y Nora. en cada palabra y gesto.

estos personajes. {
?/ )

N
14

iEstan haciendo un
gran trabajo ensa- .
yando la obra Casa
de mufiecas!

Esto no es realmente

iNecesitaba liberarme,
lo que quiero.

Torvaldol éPor qué me ocultaste
esto, Nora?

iNora, por favor!

Sus actuaciones son conmovedoras.
Solo necesitamos el vestuario final.

jQué orgullo su actuacién!

Resuelvo.

A partir de las imdagenes, écudl es la funcion del director?

¢Qué otras personas son importantes para el desarrollo de la obra de teatro?

éPor qué son necesarios los ensayos en una obra dramatica?

Comparto mis respuestas con la clase.
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Construccion

_______________________

La representacion teatral

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El texto dramatico se escribe con el propdsito de ser representado frente
a un publico expectante o audiencia, y es un espacio en el que los perso-
najes recurren al lenguaje verbal y no verbal para llegar a representar una
situaciéon comunicativa y entablar una relacién con el publico para trasmitir
emociones en las escenas.

Para el desarrollo de una representacion teatral son necesarios diferentes ele-
mentos, como la obra escrita (guion); el director de teatro, que es la persona
gue orienta la interpretacion y desarrollo de la obra; los actores, que son quienes desarrollan la situacion
comunicativa a través de los didlogos; el espacio escénico, donde se desarrollan las acciones; y para esto es
importante el vestuario, la decoracion, la utileria, la iluminacién y el sonido, que son los recursos con los que
se presenta el ambiente o contexto de la obra dramatica para transmitir su contenido.

/ Organizacion de la representacion teatral \ / Funciones del director de teatro \

e Seleccion de la obra de teatro que se ajuste a e Interpreta el guion de la obra, hace cambios o
los recursos, intereses y audiencia. adapta algunas escenas.

e Se define a la directora o director de teatro. e Selecciona a los actores.

e Conformacién del equipo de produccidon e Trabaja con los actores para que conozcan el
gue se encargara de tareas de direccion, guion y los orienta en la interpretacion de las
escenografia, vestuario, iluminacién y sonido. escenas, los didlogos, gestos y movimientos.

e Seleccion de los actores que interpretaran e QOrienta a los actores sobre el espacio escéni-
a los personajes de la obra (se considera co, las entradas y salidas del escenario, y los
la habilidad actoral, la apariencia fisica y la recursos con los que deberan interactuar.
guimica entre los miembros del elenco). e QOrienta a los encargados de la vestimenta, la

e Disefio de la escenografia que se ajuste a la utilerfa, la iluminacién y los demas recursos a
vision de la obra de teatro. emplear.

e Planificacion y ejecucion de los ensayos. e OQOrganiza los ensayos de la representacién

teatral y orienta la actuacioén de los actores./

- N\

Resolvemos en el cuaderno.

. ¢Cudl es el propdsito de una obra de teatro? Explicamos.

. ¢Por qué es importante la funcion del director de teatro?

éQué aspectos deben considerarse al momento de seleccionar a los actores para una obra de teatro?
. ¢Por qué son importantes los gestos y movimientos en la representacion teatral?

. ¢Por qué se debe organizar la representacién teatral?

©
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Compartimos nuestras respuestas con la clase.
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El teatro redlista

3. Actividad con docente
Leemos la informacion.

El teatro realista. Se desarrolld en Europa a mediados del siglo XIX y surgié
como consecuencia del cansancio producido por el sentimentalismo del
Romanticismo. En esta época el mundo experimentaba diferentes cam-
bios sociales y politicos; se produjeron cambios profundos en la forma de
vivir y de pensar. La Revolucion Industrial transformd las ciudades y origi-
nd un fuerte desarrollo urbano, lo que cred condiciones de vida dificiles
para los trabajadores y ocasiond mas desigualdades econdmicas.

Todos estos cambios produjeron mayor conciencia en los escritores y artistas, por lo que se enfocaban en
representar, a través de la literatura y el arte, la vida cotidiana y las diversas problematicas del momento,
como la explotacion laboral, la desigualdad, la urbanizacién, entre otras tematicas relevantes en la época.
Los personajes realistas se mueven en un ambiente natural que recrea el contexto social y geografico al
gue pertenecen. Son representados con su realidad, suefios, ilusiones y romances. Utilizan un lenguaje
natural y auténtico que imita el habla comuny se reflejan con su complejidad y diversidad humana.

Caracteristicas

e Aborda temas sociales relevantes de la época, como la desigualdad, la explotacién laboral, entre otros.
El lenguaje utilizado es descriptivo y refleja la realidad.
Presenta diferentes ambientes, aunque destaca el urbano.
Los personajes poseen un sentido individualista y presentan valores de la clase social a la que pertenecen.
Muestra las costumbres de la sociedad y sus caracteres psicologicos.

Autores y obras

e Henrik Ibsen (1828-1906). Dramaturgo y poeta noruego. Obras: Los pilares de la sociedad (1877),
Casa de mufiecas (1879), Espectros (1881) y Un enemigo del pueblo (1882).

e Benito Pérez Galdds (1843-1920). Novelista y dramaturgo espafiol, representante de la novela rea-
lista espafiola del siglo XIX. Obras: Electra (1901), La loca de la casa (1892), Misericordia (1897), etc.

e Antdn Chéjov (1860- 1904). Escritor ruso destacado de la literatura del siglo XIX. Obras: E/ jardin de
los cerezos (1904), La gaviota (1896), Las tres hermanas (1901), Ivanov (1887), entre otras.

Resolvemos.

. ¢Qué provoco el surgimiento del teatro realista?

. ¢Por qué los escritores se enfocaban en representar la vida cotidiana y las problematicas de la época?
éCual era el propdsito de recrear el ambiente natural en el teatro realista?

. ¢Qué importancia tenia la representacién de la desigualdad y la explotacion laboral en el teatro realista?
. ¢El teatro realista promueve la reflexion sobre problematicas actuales? Argumentamos.

éEl teatro realista sigue teniendo vigencia en la actualidad? Si, no éPor qué?

. ¢Qué tematicas se abordarian actualmente en el teatro realista?

MmO OO oo

Compartimos con clase las respuestas y dialogamos sobre las caracteristicas del teatro realista.

s



4. Actividad con docente
Leemos el fragmento de la obra de teatro.

Casa de munecas

ACTO |

En la antesala suena una campanilla; momentos mds
tarde, se oye abrir la puerta. NORA entra en la sala
tarareando alegremente, vestida de calle y cargada de
paquetes que deja sobre la mesita de la derecha. Por
la puerta abierta de la antesala, se ve un M0z0 con un
drbol de Navidad y un cesto, todo lo cual entrega a la
doncella que ha abierto.

NORA. —Esconde bien el arbol, Elena. No deben verlo
los nifios de ninguna manera hasta esta noche, cuando
esté arreglado. (Dirigiéndose al M0zo, mientras saca
el portamonedas). ¢ Cuanto es?

EL Mozo. —Cincuenta céntimos.

NORA. —Tenga: una corona. No, no; quédese con el
vuelto. (E/ Mozo da las gracias y se va. NORA cierra la
puerta. Contintia sonriendo mientras se quita el abrigo
y el sombrero. Luego saca del bolsillo un cucurucho
de almendras y come un par de ellas. Después se
acerca cautelosamente a la puerta del despacho de su
marido). Si, estd en casa. (Se pone a tararear otra vez
segun se dirige a la mesita de la derecha).

HELMER. —(Desde su despacho). (Es mi alondra la que
estd gorjeando ahi fuera?

NORA. —(A tiempo que abre unos paquetes). Si, es ella.
HELMER. —¢Es mi ardilla la que estd enredando?
Nora. —iSi!

HELMER. —¢Hace mucho que ha llegado mi ardilla?
NORA. —Ahora mismo. (Guarda el cucurucho en el
bolsillo y se limpia la boca). Ven aqui, mira lo que he
comprado.

Resolvemos en el cuaderno y compartimos con la clase las respuestas.

a. ¢Qué indica el hecho de que Helmer se refiera a Nora como su

«alondra y su ardilla»? Explicamos.

b. éPor qué Helmer se molesta con la idea de pedir prestado dinero?

c. ¢Qué caracteristicas del realismo se evidencian en el texto?

d. ¢Qué actitud refleja la accién de Helmer cuando tira de la oreja de
Noray le dice que reincide con su ligereza por la forma en que gasta®?

e. En nuestra opinion, ées o no aceptable «excederse un poco» en los
gastos durante Navidad? ¢Cudles deberian ser los limites en el gasto

durante las festividades?

HELMER. —iNo me interrumpas por el momento! (A/
poco rato abre la puerta y se asoma con la pluma en la
mano). ¢Has dicho comprado? ¢Todo eso? ¢Aun se ha
atrevido el pajarito cantor a tirar el dinero?

NORA. —Torvaldo, este afio podemos excedernos un
poco. Es la primera Navidad que no tenemos que
andar con apuros.

HELMER. —Si, si, aunque tampoco podemos derrochar,
ésabes?

NORA. —Un poquito si que podremos, éverdad? Un
poquitin, nada mas. Ahora que vas a tener un buen
sueldo y a ganar muchisimo dinero...

HELMER. —Si, a partir de Afio Nuevo. Pero habra de
pasar un trimestre antes que cobre nada.

NORA. —¢éY qué importa eso? Entre tanto, podemos
pedir prestado.

HELMER. —iNora! (Se acerca a ella, y bromeando, le tira
de una oreja). éReincides en tu ligereza de siempre?...
Suponte que hoy pido prestadas mil coronas, que tu te
las gastas durante la semana de Navidad, que la Noche
Vieja me cae una teja en la cabeza, y me quedo en el
sitio...

NORA. —jQué horror! No digas esas cosas. [...]
HELMER. —Bueno; pero suponte que ocurriera.
Entonces, équé?

NORA. — Si sucediera semejante cosa, me seria de
todo punto igual tener deudas que no tenerlas.

Henrik Ibsen

¢Sabias que...?

El teatro de Henrik Ibsen de-
safid las convenciones sociales
del momento con su obra de
teatro Casa de mufecas, en la
gue cuestiona las costumbres
de la sociedad y el rol secunda-
rio de la mujer en la época.
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Redes socidles: el meme

5. Actividad con docente
Analizamos la informacién.

El término meme fue utilizado por primera vez por el bidlogo Richard Dawkins en su libro E/ gen egoista,
Richard estudiaba como se transmite la carga genética (herencia) de generacién en generacién, ahi él hace
una comparacién de cdmo los genes se propagan de un cuerpo a otro mediante la reproduccion, de esta
misma forma, los memes se propagan de un cerebro a otro por medio de la interaccién social. Los memes
se presentan en diversos formatos —como imdagenes, videos, gifs, textos o sus combinaciones—, se com-
parten en diferentes plataformas de redes sociales y pueden asociarse con diversos aspectos culturales
gue se propagan por medio de la imitacion de ideas, su propdsito o intencidon comunicativa puede ser pro-
vocar humor, jugar, valorar, ridiculizar o criticar ciertos aspectos de la realidad, no obstante tienen como

objetivo principal provocar la risa en el lector.

Los memes transmiten ideas velozmente debido a su naturaleza viral. Cuando son muy difundidos pueden
llegar a hacerse iconicos, en el sentido de que se convierten en simbolos o referentes de ciertos grupos de

usuarios. Las tematicas que abordan son situaciones cotidianas, politicas, sentimientos y emociones.

Caracteristicas ICUANDOJEN]JEIRRECREO)
MEJRECUERDAN|
e Consisten en imagenes que adquieren un nuevo sentido. g
e Alasimagenes se les incorpora un texto explicativo. .
e Setransmite masivamente en Internet y en redes sociales.
e Se usan con fines irdnicos, humoristicos o satiricos.
e Son efimeros, en el sentido de que pasan de moda y son reemplazados. i
(QUE[HAYJEXAMEN]
Ejemplo.
UL VELUTEAS AVER A El meme anterior posee una imagen extraida
iy, ENJEEXAMEN)Y¢ de alguna forma de comunicacion masiva
EOS] 0@ &AEEN

(television o Internet) que adquirido un
significado diferente al original (puesto que
este hace referencia al examen), ademas posee
un texto para comprender el mensaje que se
quiere transmitir, en este caso especifico su fin
es humoristico.

Resolvemos en el cuaderno. Luego, socializamos con la clase.

a. éComo surgiod el término meme?

b. Elaboramos un meme, evitando dafiar u ofender a otras personas.
c. Explicamos como se evidencian las caracteristicas en el meme que hemos creado.

e
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Leo el siguiente texto y resuelvo en el cuaderno.

HELMER. —iNora, Nora! Eres una verdadera mujer.
En serio, Nora, ya sabes lo que pienso de todo esto.
Nada de deudas, nada de préstamos. En el hogar
fundado sobre préstamos y deudas se respira una
atmosfera de esclavitud, un no sé qué de inquietante
y fatidico que no puede presagiar sino males. Hasta
hoy nos hemos sostenido con suficiente entereza.
Y asi seguiremos el poco tiempo que nos queda de
lucha.

NORA. —En fin, como gustes, Torvaldo.

HELMER. —(Que va tras ella). Bien, bien; no quiero
ver a mi alondra con las alas caidas. ¢ Qué, acaba por
enfurruiiarse mi ardilla? (Saca su billetero). Nora,
adivina lo que tengo aqui.

NoRrA. —(Volviéndose rdpidamente). iDinero!
HELMER. —Toma, mira. (Entregdndole algunos
billetes). iVaya, si sabré yo lo que hay que gastar en
una casa cuando se acercan las Navidades!

NoRrRA. —(Contando). Diez, veinte, treinta, cuarenta...
iMuchas gracias! Con esto tengo para bastante
tiempo.

HELMER. —Asi lo espero.

NORA. —Si, si; ya verds. Pero ven ya, porque voy
a ensefarte todo lo que he comprado. Y ademss,
baratisimo. Fijate... aqui hay un sable y un traje
nuevo, para lvar; aqui, un caballo y una trompeta,
para Bob; y aqui, una mufieca con su camita, para
Emmy. [...]

HELMER. —Conforme. Pero ahora dime, derrocha-
dora: ¢has deseado algo para ti?

NORA. —¢Parami? jQué importa! Yo no quiero nada.
HELMER. —iNo faltaba mas! Anda, dime algo que te
apetezca, algo razonable.

NoORA. —No sé... francamente. Aunque si...

HELMER. —éQué?

NORA. —(Juguetea con los botones de la chaqueta
de su marido, sin mirarle). Si insistes en regalarme
algo, podrias... Podrias...

HELMER. —Vamos, dilo.

NORA. —(De un tirén). Podrias darme dinero,
Torvaldo. Nada, lo que buenamente quieras, y un
dia de estos compraré una cosa. [...]

HELMER. —iComo se llama ese pajaro que siempre
esta despilfarrando?

NORA. —Ya, ya; el estornino; lo sé. Pero vamos a
hacer lo que te he dicho, éeh, Torvaldo? Asi tendré
tiempo de pensar lo que necesite antes. éNo crees
gue es lo mas acertado?

HELMER. —(Sonriendo). Por supuesto, si verdadera-
mente guardaras el dinero que te doy y compraras
algo para ti. Pero luego resulta que vas a gastartelo
en la casa o en cualquier cosa inutil, y después ten-
dré que desembolsar otra vez...

NORA. —jQué idea, Torvaldo!...

HELMER. —Querida Nora: no puedes negarlo. (Ro-
dedndole la cintura). El estornino es encantador,
pero gasta tanto... iEs increible lo que cuesta a un
hombre mantener un estornino!

Por su didlogo sobre el dinero, éicomo se refleja la relacion de poder entre Nora y Helmer?
éCual es la tematica del realismo abordada en el didlogo?

A partir del fragmento, elaboro dos memes.

Comparto mis respuestas con la clase.

‘\ Investigo el contexto de produccion de Casa de mufiecas, de Henrik Ibsen.
Investigo que son los pronombres y cuales son los tiempos verbales.
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1. Actividad individual
Leo y observo |a siguiente escena.

ACTO Il
ESCENA I

SENORA LINDE. —Me han
dicho que estuviste en
mi casa preguntando
por mi.

Respondo.

Casa de muiecas

1%

mente. Vamos a sentarnos aqui, en
el sofd. Queria pedirte que me ayu-
des a elegir un disfraz. Sucede que
mafiana por la noche hay un baile
de mascaras en el piso de arriba...

s . . N
NORA. —Si, pasaba por alli casual-

J

Henrik Ibsen (adaptacién)

a. ¢Qué pronombres personales y posesivos utiliza la sefiora Linde para referirse a si misma?

b. éEn qué tiempo estd conjugado el verbo que utiliza la sefiora Linde para expresar cuando Nora fue a su

casa? Explico.

c. ¢Qué palabra usa Nora para hacer referencia al lugar que menciond en su didlogo la sefiora Linde (su

casa)? Justifico mi respuesta.

d. ¢Qué frases brindan informacion sobre la relacién de confianza que existe entre la sefiora Linde y Nora?

Comparto mis respuestas con el docente.

=0



_______________________

2. Actividad en equipo
Leemos el siguiente texto.

Lectura de textos dramaticos

Casa de muiecas
(AcTo lll, ESCENA IV)

(Sala acogedora, amueblada con gusto, pero sin
lujo. Noche de invierno. HELMER y su esposa NORA
discuten sobre su matrimonio). [...]

3= E
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NORA. —(Mirando su reloj). AUn no es muy tarde.
Siéntate, Torvaldo. Vamos a hablar. (Se sienta a un
lado de la mesa).

HELMER. —Nora... ¢qué pasa? Esa cara tan grave...
NORA. —Siéntate; va a ser largo. Tengo mucho que
decirte.

HELMER. —(Sentdndose frente a ella). Me inquietas,
Nora. No acabo de comprenderte.

NORA. —No; eso es realmente lo que pasa: no me
comprendes. Y yo nunca te he comprendido tampo-
co... hasta esta noche. No, no me interrumpas. Vas
a escuchar todo lo que yo te diga... Vamos a ajustar
nuestras cuentas, Torvaldo.

HELMER. —éQué entiendes por eso?

NORA. —(Después de un corto intervalo). Estamos
aqui sentados uno frente a otro. é No te extrafia una
anomalia?

HELMER. —¢Qué?

NORA. —Llevamos ocho afios casados. é No te perca-
tas de que hoy es la primera vez que tu y yo, marido
y mujer, hablamos con seriedad?

HELMER. —¢Qué quieres decir?

NORA. —jOcho afios... mas todavia! Desde que nos
conocimos no hemos tenido una sola conversacion
seria.

HELMER. —¢Es que debia yo hacerte confidente de
mis preocupaciones, que tu, a pesar de todo, no po-
dias ayudarme a resolver?

NoRrRA. —No me refiero a preocupaciones. Estoy di-
ciéndote que nunca hemos hablado en serio, que
nunca hemos intentado llegar juntos al fondo de las
cosas.

HELMER. —Pero, querida Nora, ite habria interesa-
do hacerlo?

NORA. —De eso mismo se trata. TU no me has com-
prendido jamas. Se han cometido muchos errores
conmigo, Torvaldo. Primeramente, por parte de
papa, y luego, por parte tuya.

HELMER. —jCdmo! ¢Por parte de nosotros dos...
gue te hemos querido mads que nadie?

NORA. —(Haciendo un gesto negativo con la cabeza).
Nunca me quisisteis. Os resultaba divertido encapri-
charos por mi, nada mas.

HELMER. —Pero, Nora, équé palabras son esas?
NORA. —La pura verdad, Torvaldo. Cuando vivia
con papa, él me manifestaba todas sus ideas y yo
las seguia. Si tenia otras diferentes, me guardaba
muy bien de decirlo, porque no le habria gustado.
Me llamaba su mufiequita, y jugaba conmigo ni mas
ni menos que yo con mis mufiecas. Después vine a
esta casa contigo...

HELMER. —jQué términos empleas para hablar de
nuestro matrimonio!

NORA. —(Sin inmutarse). Quiero decir que pasé de
manos de papa a las tuyas. Tu me formaste a tu gus-
to, y yo participaba de él... o lo fingia... no lo sé con
exactitud; creo que mas bien lo uno y lo otro. Cuan-
do ahora miro hacia atrds, me parece que he vivido
aqui como una pobre... al dia. Vivia de hacer pirue-
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tas para divertirte, Torvaldo. Como tU querias. TU vy
papa habéis cometido un gran error conmigo: sois
culpables de que no haya llegado a ser nunca nada.
HELMER. —jQué injusta y desagradecida eres, Nora!
¢No has sido feliz aqui?

NoRA. —No, nunca. Crei serlo; pero no lo he sido
jamas.

HELMER. —éNo... que no has sido feliz?...

NoORA. —No; solo estaba alegre, y eso es todo. Eras
tan bueno conmigo... Pero nuestro hogar no ha sido
mas que un cuarto de recreo. He sido mufieca gran-
de en esta casa, como fui mufieca pequefia en casa
de papa. Y a su vez los niflos han sido mis mufiecos.
Me divertia que jugaras conmigo, como a los nifios
verme jugar con ellos. He aqui lo que ha sido nues-
tro matrimonio, Torvaldo.

HELMER. —Hay algo de verdad en lo que dices... aun-
gue muy exagerado. Pero desde hoy todo cambiarg;
ya han pasado los tiempos de jugar y ha llegado la
hora de la educacion.

NORA. —¢lLa educacion de quién? ila mia o la de
los nifios?

HELMER. —La tuya y la de los nifios, Nora.

NoRA. —jAy! Torvaldo, tu no eres capaz de educar-
me, de hacer de mi la esposa que necesitas.
HELMER. —¢Y me lo dices tu?

NORA. —¢Y yo... qué preparacién tengo para educar
a los nifios?

HELMER. —iNora!

NoRA. —¢No has dicho tU mismo antes que es una
mision que no te atreves a confiarme?...

HELMER. —Estaba molesto... ¢COmo puedes reparar
en eso’?

NORA. —..Y tenias razén sobrada. Es una labor supe-
rior a mis fuerzas. Hay otra de la que debo ocupar-

Respondemos.

me antes. Debo procurar educarme a mi misma. Tu
no eres capaz de ayudarme en esta tarea. Para ello
necesito estar sola. Y por esa razén voy a dejarte.
HELMER. —(Se levanta de un brinco). i Qué dices?
NORA. —Necesito estar completamente sola para
orientarme sobre mi misma y sobre lo que me ro-
dea. No puedo quedarme mas contigo.

HELMER. —jNora, Noral!

NORA. —Quiero marcharme en el acto. Supongo
gue Cristina me dejara pasar la noche en su casa...
HELMER. —¢Has perdido el juicio?... iNo te lo permi-
to! jTe lo prohibo!...

NORA. —Después de lo que ha pasado, es inutil que
me prohibas algo. Me llevo todo lo mio. De ti no
guiero nada, ni ahora ni nunca.

HELMER. —¢Qué locura es esa’?

NORA. —Mafiana salgo para mi casa... es decir, para
mi tierra. Alli me serd mas facil encontrar un em-
pleo.

HELMER. —jQué ciega estas, criatura sin experiencia!
NORA. —Ya procuraré adquirir experiencia, Torvaldo.
HELMER. —jAbandonar tu hogar, tu marido, tus hi-
josl... éY no piensas en el qué diran?

NORA. —No puedo pensar en esos detalles. Solo sé
gue es indispensable para mi.

HELMER. —jOh, es odioso! jTraicionar asi los debe-
res mas sagrados!

NORA. —¢A qué llamas tu los deberes méas sagrados?
HELMER. —¢Habra que decirtelo? ¢ No son tus debe-
res con tu marido y tus hijos?

NORA. —Tengo otros deberes no menos sagrados.
HELMER. —No los tienes. ¢ Qué deberes son esos?
NORA. —Mis deberes conmigo misma. [...]

Henrik Ibsen

a. éDurante cuanto tiempo Nora y Helmer no habian tenido una conversacién seria?

b. éDe qué acusa Helmer a Nora y como pretende sancionarla? Explicamos.
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c. éEsjusto el trato que Nora recibe por parte de Helmer? Argumentamos.

d. éQué quiere expresar Nora cuando dice «pasé de manos de papa a las tuyas»? Explicamos.

e. A partir de lo que expresa Nora, icual es la diferencia entre ser feliz y estar alegre?

f. éCual es la relacion entre el titulo de la obra y la descripcion que hace Nora de su matrimonio? Justifi-
camos nuestra respuesta con ejemplos textuales.

g. ¢Qué es lo que Nora espera lograr al irse de su casa? Explicamos.

h. éA qué «deberes con ella misma» se refiere Nora al final del fragmento? Explicamos.

i. ¢Qué podria hacer Helmer para salvar su matrimonio? Argumentamos.

j. ¢Qué opinamos sobre la decision de Nora? Argumentamos.
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Socializamos de manera oral nuestras respuestas y argumentos.
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Los deicticos

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacién y resolvemos.

Para llegar a la mayor comprensién del significado de un mensaje, ya sea escrito u oral, existen formas es-
peciales del lenguaje para hacer referencia a la situacién o contexto comunicativo. Una de ellas es la deixis,
gue puede ser personal, social, de tiempo y de espacio. Ejemplos:

NORA. —De eso mismo se trata. TU no me has
comprendido jamas. Se han cometido muchos
errores conmigo, Torvaldo. Primeramente, por
parte de pap3, y luego, por parte tuya.
HELMER. —jCébmo! (Por parte de nosotros
dos... que te hemos querido mas que nadie?
NORA. —(Haciendo un gesto negativo con la
cabeza). Nunca me quisisteis. Os resultaba
divertido encapricharos por mi, nada mas.
HELMER. —Pero, Nora, iqué palabras son
esas’?

NORA. —La pura verdad, Torvaldo. Cuando
vivia en casa de papd, él me manifestaba
todas sus ideas y yo las seguia. Si tenia otras
diferentes, me guardaba muy bien de decirlo,
porque no le habria gustado. Cuando estaba
alla, él me llamaba su mufiequita, y jugaba

La deixis social se evidencia en el pronombre tu,\
gue indica una relacion de confianza. En otros casos,
expresa respeto y distancia social con pronombres
\personales (usted) y posesivos (su, suyo, sus). )

La deixis personal se manifiesta cuando Nora se dirige\
por medio del pronombre personal tu a su esposo.
También se pueden utilizar pronombres personales
(yo, tu, él, ella, nosotros, ustedes, ellos, ellas) y
posesivos (mi, tu, su, suyo, tuyo); ademas, se puede
reconocer la persona en la conjugacion de los verbos
\(tu estds, usted estd, él estd, etc.) J

(La deixis espacial expresa lugares mencionados con)
anterioridad a través de adverbios de lugar (ahi, alli,
alld, acd) y pronombres demostrativos que expresan
\la distancia de las cosas (este, ese, aquel). J

/La deixis temporal hace referencia al tiempo en que\

conmigo ni mas ni menos que yo con mis
mufiecas. Después vine a esta casa contigo...

ocurren las acciones a través de adverbios de tiempo
(después, antes, mafana, anteayer) y la conjugacion

HELMER. —jQué términos empleas para hablar
de nuestro matrimonio! [...]

de los verbos en presente, pasado o futuro (ella estuvo,
\élla estd, ella estard). -

Clasificamos los deicticos resaltados en el siguiente didlogo y explicamos qué informacion brindan.

NORA. —Mafiana salgo para mi casa... es decir, para mi tierra. Alli me sera mas facil encontrar un
empleo. HELMER. —jQué ciega estas, criatura sin experiencia!

Compartimos nuestras respuestas con la clase.
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Leo el texto.

(Hacienda de LiuBA, en compafia de su hermano GAEV,
un comerciante llamado LOPAIIN y el terrateniente PIs-
CHIK).

LOPAJIN. —Estoy deseando decirle algo muy agrada-
ble... (Consulta el reloj). Como usted sabe ya, su jar-
din de los cerezos ha sido puesto en venta para saldar
—con el dinero que se obtenga de él las deudas. —Us-
ted, sin embargo, querida, no se preocupe... Duerma
tranquila... Se ha encontrado una solucién. He aqui mi
proyecto... Le ruego lo escuchen atentamente... Su ha-
cienda dista de la ciudad tan solo veinte kilémetros. El
ferrocarril pasa junto a ella; por tanto, si el jardin de
los cerezos y la parte de terreno que da al rio fueran
divididos en parcelas para la construccion de casas ve-
raniegas, y estas se arrendaran, obtendria usted un be-
neficio de veinticinco mil rublos al aflo, como minimo.
GAEV. —Perddn..., pero eso es una tonteria.

LiuBA. —iNo acabo de comprenderle, Lopajin!
LopAJIN. —Cada veraneante le pagaria veinticinco ru-
blos al afio como minimo, y si empieza usted a anun-
ciarlo desde ahora mismo, yo le garantizo que, de aqui
al otofio, no le quedara ni un pedacito de terreno libre.

Resuelvo en el cuaderno y socializo al finalizar.

Se lo llevaran todo. Estd usted salvada... El paisaje es
maravilloso y

el rio profundo... ol

Solo habria, X
naturalmente,
que quitar algunas
cosas... gue limpiar un poco... .
Por ejemplo... digamos... o
derribar las viejas k;?‘/ )
construcciones... esta misma “Y;h#&} ‘
casa, que ya no vale nada, e
y talar el viejo jardin de los cerezos...
LiuBA. —¢Talarlo? Perdone, querido, pero
no entiende usted nada de eso...

Si en toda la regién hay algo interesante y hasta sobre-
saliente... es solo nuestro jardin de los cerezos.
LOPAJIN. —Lo Unico sobresaliente de este jardin es su
tamafio... La guinda solo da cada dos afios, y luego no
sabe uno qué hacer con ella. Nadie la compra.
LOPAJIN. —(Mirando el reloj). Si no ideamos algo ni lle-
gamos a ninguna conclusion, el veintidds de agosto, el
jardin de los cerezos y la hacienda entera seran vendi-
dos en publica subasta... Decidase... No hay otra solu-
cion... se lojuro... no la hay.

éCuales son las opciones de Liuba para resolver su problema econémico? Hago un resumen.
Escribo los deicticos de persona, social, de tiempo y espacio que encuentre en el fragmento.
éQué problematica social se ve reflejada en el texto? Explico.

éPor qué es tan importante el jardin de los cerezos para Liuba? Explico.

éQué posesidn es tan importante para mi como para no querer deshacerme de ella? ¢Por qué?
éComo imagino que Liuba resolvera su situacion? Escribo un final para la historia.

N\

responsables.

Leo y comento el fragmento de Casa de mufiecas con mis padres, encargados o personas

Investigo qué es una critica cultural y leo una.
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Leemos |o siguiente.

Yo esperaba mas de los actores,
nada supera a la obra escrita.
Estos actores no me transmiten
las mismas emociones que
cuando he leido la obra.

El director que ha dirigido esta obra
de teatro es muy reconocido por
escoger a los mejores actores y por
adaptar de forma muy original las
obras.

dom J
b
D\ / ‘{\ ) \ :
&
4 !
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Si. La obra escrita tiene mas detalles y al leer
los didlogos se perciben las emociones de los
protagonistas; esto no pasa con estos actores.

A

Yo lei en el listado del reparto que
la gran actriz Linda Arden interpre-
tara a Julieta.

Respondemos.

éQué valoraciones hacen los espectadores sobre la puesta en escena de la obra de teatro Romeo y
Julieta?

A partir de los comentarios de los espectadores, équé cambios hariamos en el montaje de la obra de
teatro Romeo y Julieta?

iHemos leido textos en los que se haga una valoracion critica sobre una obra teatral o de un evento
cultural?

Socializamos las respuestas con la clase.



_______________________

La critica cultural

2. Actividad con docente
Leemos la informacion.

La critica cultural es un texto de opinién en el que se analiza
de forma subjetiva un determinado trabajo creativo, ya sea
novela, poesia, pintura, pelicula o una obra de teatro. En
dicha critica cultural debe estar presente cualquiera de las
siete artes: escultura, arquitectura, pintura, musica, dan-
za, literatura y cine. En la actualidad se pueden encontrar
criticas sobre gastronomia (platillos de comida distintivos
de cualquier pais); también sobre series televisivas o sobre
deporte, entre otras.

)
|
B

En las diversas criticas culturales predominan tematicas actuales, por ejemplo: exposiciones de arte, even-
tos culturales, peliculas en estreno, nuevos albumes musicales. Por ende, cualquiera que desee escribir
una critica cultural debe hacerlo de un tema del momento, para que tenga mas lectores y resulte de mayor
interés.

La persona que hace la critica lee, examina, toma posicién frente a la obra y enuncia sus juicios de valor.
Se debe recordar que en la critica predomina la subjetividad; el critico expone sus opiniones y las emocio-
nes o sensaciones que le hizo experimentar la obra de arte o el tema en concreto, sin perder de vista la
objetividad de la obra misma para justificar sus opiniones.

Estructura de una critica cultural

e Titulo. Enunciado llamativo que presenta la opinion del critico.

e Entradilla. Sintetiza brevemente el objeto de analisis en la critica.

e Introduccion. Se contextualiza de qué se hablard en la critica, es decir, la obra en cuestion (fecha de
creacion o publicacién, pals).

e Cuerpo o desarrollo. En esta seccidon se comienza la critica y se exponen los argumentos a favor o en
contra, justificando cada opinidn a través de datos o comparaciones con otras obras del mismo tipo.

e Conclusion. Se cierra la valoracion, aclarando con brevedad los puntos expresados anteriormente.

Resolvemos en el cuaderno.

. Definimos con nuestras palabras en qué consiste una critica cultural.

. Explicamos por qué la critica cultural es un texto subjetivo.

éCuales son los pasos que deben seguirse para escribir una critica cultural?

. ¢Por qué la critica cultural no puede ser considerada un texto literario?

. ¢Cual es la intencion comunicativa de una critica cultural?

Escribimos posibles temas para escribir una critica literaria de nuestro interés.
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Socializamos con la clase nuestras respuestas.
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3. Actividad con docente
Analizamos la informacion.

Las huellas de Stranger Things

Stranger Things ha logrado captar la atencién de jovenes y adultos presentando una historia llena de mis-
terio, emociones y sorpresas. Ambientada en los afios 80, presenta una serie de elementos que permiten
enriquecer y realzar escenas emblematicas del siglo XX.

Stranger Things ha dejado su huella en el mundo de
las series televisivas, y no es dificil entender por
qué. Esta produccion de los hermanos Duffer lo-
gra captar la esencia de los clasicos de los afios 80,
fusiondndolos magistralmente con elementos so-
brenaturales y una trama cautivadora. A lo largo de
sus tres temporadas, la serie ha mantenido a los
espectadores al borde del asiento con una na-
rrativa llena de misterio, emociones y sorpresas.

e

Desde los primeros minutos del primer episodio,
Stranger Things logra introducirnos en la pequefia
ciudad de Hawkins y en la vida de un grupo de ni-
Aos extraordinarios. Los personajes son una de las
fortalezas principales de la serie, con actuaciones
impresionantes de un elenco joven y talentoso.
Los protagonistas principales, como Eleven (in-
terpretada por Millie Bobby Brown) y los amigos
cercanos de Will (representados por Finn Wolfhard,
Gaten Matarazzo, Caleb McLaughlin y Noah Schna-
pp) tienen una quimica palpable y crean un vinculo
especial con el publico.

A

Sy

La serie también se destaca por su notable esté-
tica y direccién artistica. Cada plano de Stranger
Things es cuidadosamente disefiado para transmitir
una sensacion de nostalgia y una estética ochentera
impecable. Desde la eleccion de los colores hasta la
ambientacion de los escenarios, la serie nos trans-
porta sin esfuerzo a esa época icénica. La musica
también juega un papel fundamental, con su uso
magistral de canciones de la década de 1980 que
contribuyen a enriquecer y realzar las escenas mas
emblematicas.

A medida que la trama se desarrolla, Stranger
Things logra mantener un equilibrio perfecto entre
el suspenso, el horror y el humor. La exploracién del
mundo del revés, los poderes sobrenaturales y los
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vinculos entre los personajes nos mantienen engan-
chados a cada episodio. Los giros inesperados y las
multiples subtramas mantienen la tensién en cons-
tante aumento y nos hacen desear continuar viendo
mas.

Sin embargo, a pesar de todas estas fortalezas, la
serie no esta exenta de algunas deficiencias. En oca-
siones, la trama puede volverse repetitiva y prede-
cible, siguiendo ciertos patrones narrativos que ya
hemos visto en otras producciones similares. Asi-
mismo, algunos personajes secundarios no reciben
el desarrollo que merecen, lo que resulta en arcos
argumentales poco profundos y desaprovechados.

A pesar de estas limitaciones, Stranger Things sigue
siendo una serie que ha logrado cautivar a millones
de espectadores en todo el mundo. Su habilidad
para mezclar elementos de ciencia ficcién, horror
y comedia de manera equilibrada, sumado a la ac-
tuacion solida y la estética impecable, aseguran una
experiencia de entretenimiento Unica. Es una serie
gue te atrapa desde su comienzo y te deja ansioso
por mas, mostrando un potencial creativo y narrati-
vO que merece ser elogiado.

En resumen, Stranger Things es una serie que ha
conquistado a la audiencia con su narrativa atrapan-
te, personajes entrafiables y una estética que evoca
una época pasada. A pesar de ciertas limitaciones
en la originalidad y profundidad de algunos aspec-
tos, sigue siendo un verdadero éxito del género que
vale la pena ver y disfrutar. Con su emocionante
mezcla de géneros y el encanto de sus actores
jovenes, Stranger Things se ha convertido en
una referencia imprescindible en el mundo de
la television.

Emiliano Zavala




'Y J
Resolvemos.

a. éComo ha logrado mantener la atencién del publico Stranger Things?

b. ¢Qué sucede cuando las tramas se vuelven repetitivas y predecibles en una serie? Explicamos.

c. éPor qué es importante la combinacién de elementos fantasticos y emocionales en Stranger Things?
Explicamos.

d. Escribimos los aspectos positivos y negativos que se presentan en la critica cultural.

Aspectos positivos Aspectos negativos

e. éPor qué el texto es considerado una critica cultural? Justificamos nuestra respuesta.

f. A partir de la lectura de las valoraciones de la serie que se hacen en el texto, érecomendariamos Stran-
ger Things? Explicamos.
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Compartimos nuestras respuestas con la clase.

Semana 3 @



Oraciones en voi pasiva. voz activa y complemento agente

4. Actividad en pares
Leemos la informacion.

La voz verbal es la construccion gramatical de la oracion que permite diferenciar qué tipo de relacién existe
entre el sujeto y el predicado asi como los complementos de esta oracion.

En las oraciones de voz pasiva, el sujeto de la accidon verbal presenta un estado pasivo, es decir, no realiza la
accion sino que la recibe, por lo que se le denomina sujeto paciente; en algunas oraciones aparece quién
realiza la accidon y a esto se le conoce como complemento agente, el cual se introduce por la preposicion por.

e Seforma con el verbo auxiliar ser + el participio del verbo principal (verbos terminados en ado y ada).
e Solo se puede formar con verbos transitivos, es decir, los que pueden llevar un complemento agente.
e Debe existir concordancia de género y de nimero entre el participio y el sujeto de la oracion.

Ejemplos:
La obra fue inaugurada por el dramaturgo.
Determinante Sustantivo . Preposicion Determinante Sustantivo
- - Verbo transitivo
Sujeto paciente Complemento agente
Sujeto que no realiza la accion verbo ser Persona que realiza la accion. ¢ Quién inaugurd
sino que la recibe. conjugado + verbo la obra? Introducido por la p.reposicién por.
éQuién fue inaugurada? en participio. ' '

En cambio, en voz activa, el sujeto es quien realiza la accidn. El ejemplo muestra cémo las oraciones en voz
pasiva pasan a voz activa:

El dramaturgo inaugurd la obra.
Determinante Sustantivo Determinante Sustantivo
Verbo
Sujeto Complemento directo

Escribimos dos oraciones en voz activa y en voz pasiva e identificamos el sujeto paciente y el complemento
agente.

o Q

Socializamos nuestro trabajo con la clase.
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Escribo una critica sobre la obra de teatro Casa de mufiecas. Sigo las indicaciones.

Delimito el tema de mi critica cultural.

Defino el argumento principal (a favor o en contra de la obra).

Apunto las ideas principales de mi critica.

) .

\ I

e

Redacto mi critica.

Escribo la primera version de mi texto en el cuaderno.
Reviso que mi escrito tenga todas las ideas planteadas anteriormente.
Verifico que mi escrito posea las caracteristicas de una critica cultural.

Corrijo mi texto.

Intercambio mi escrito con un compafiero.

Reviso los comentarios que le hicieron a mi texto.

Reescribo el texto a partir de las observaciones o aspectos a mejorar.

Desarrollo la correccion del texto (repeticion de palabras, ortografia, puntuacion).
Redacto una version final.

Compartimos con la clase nuestros textos segun las indicaciones que nos dé el docente.

©
T
-]
2
<
=

i Comparto con mis familiares la critica cultural que escribi.
N, Investigo en qué consiste un contrato laboral.
Investigo una problematica social para escribir un texto dramatico realista.

Semana 3
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1. Actividad en pares
Leemos en voz alta el siguiente didlogo.

Para las funciones que
desempefiara redactemos
un contrato con clausulas,
donde especifiquemos
cada una de estas.

2
Si, lo necesitamos. ¢Pero qué
perfil o caracteristicas debe
cumplir para el trabajo?

1
Para la puesta en
escena de la obra de
teatro necesitamos
contratar a un director
de teatro.

3

Yo creo que debemos hacer
un perfil y después definir las
funciones que tendrd en el

trabajo.
Respondemos.

a. A partir de didlogo definamos: équé es un contrato?

h. éCémo se pueden definir las funciones que desempefiara el director de teatro? Explicamos.

c. ¢Qué partes o apartados debe llevar un contrato?

d. ¢Cudl es la importancia de firmar un contrato en un trabajo? Explicamos.

Socializamos nuestras respuestas con la clase.

<
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Construccion

_______________________

Usos de ay. hay. ahi ay ha

2. Actividad en pares
Leemos la siguiente informacién y resolvemaos en el cuaderno.

Reglas de uso de ay, hay y ahi

e Ay. Es una interjeccidn que sirve para expresar dolor, sorpresa u otras emociones. Al ser una interjec-
cién, suele ir acompafnada de signos de exclamacion. Ejemplo: jAy!, qué susto. / jAy! No puedo creer
lo que acabo de ver.

e Hay. Es del verbo haber en tercera persona del presente. Se utiliza para indicar la existencia o presen-
cia de algo o alguien. Ejemplo: En la ciudad hay un parque. / i Hay manzanas en la nevera?

e Ahi. Es un adverbio de lugar que indica una posicién cercana o un punto especifico en el espacio. Se
utiliza para referirse a un lugar que esta cerca de la persona que habla o del lugar en el que se encuen-
tra. Ejemplo: Déjalo ahi, sobre la mesa. / Busca mis lentes por ahi.

a. Leemos el siguiente didlogo.

Rodrigo, la manera correcta es:

ahi en la computadora, hay una

aplicacion para escuchar musica.
7 iAy! Me emociona usarla.

/

-'J,A,V

Hola, Mario. Hay en Ia
computadora, jay! unaaplicaciéon
para escuchar musica, ahi me
emociona usarla.

\

N

b. ¢Cémo afecta la comprension de un enunciado cuando no utilizamos de manera correcta ay, ahi'y hay?

Leemos la informacidén sobre el uso de a y ha y resolvemos en el cuaderno.

/A. Es una preposicidén que une un elemento sintéctico\ /Ha. Es el verbo auxiliar haber usado para con—\
y su complemento. Expresa la idea de movimiento || jugar otros verbos en los tiempos compuestos.

(material o figurado) que tiende a alcanzar un fin o || Verbo haber + verbo en participio que termina o
proposito; se utiliza para indicar proximidad, lugar, || en ha + ado: cantado, ha cantado; ha + ido: -g
tiempo, modo o manera. Ejemplo: La invitaron a || comido, ha comido; ha + to: roto, ha roto; ha T
sentarse a la mesa. / Los lapiceros son utiles a los || +so: impreso, ha impreso; ha + cho: dicho, ha g
nifios y nifias. dicho.

o AN %

e Escribimos 3 oraciones con el empleo de la preposicién a y 3 con el verbo auxiliar ha.

Semana 4 @

Compartimos nuestras respuestas con la clase.



El contrato

3. Actividad con docente
Leemos la siguiente informacién sobre el contrato.

El contrato es un texto juridico en el cual dos o mds partes expresan su
consentimiento en la forma permitida por la ley, para crear, regular, modificar
o extinguir obligaciones, es decir, es un pacto de obligacionesy derechos entre
personas (juridicas o naturales) que se comprometen a respetar los términos
acordados por escrito. Ademas, ambas partes se someten a las leyes nacionales
para resolver cualquier disputa surgida en torno a los términos del acuerdo.

conTRATO

e =
2

Por tanto, la validez de un contrato radica en tres elementos basicos: objeto, que se refiere a la actividad o
servicio a cambio de un salario; consentimiento, que es el acuerdo voluntario entre el patrono y empleado;
y causa, que es la obtencién de un beneficio econdmico.

Caracteristicas del contrato

(o Posee un lenguaje especializado, es decir que\ (o Es objetivo, carece de opiniones. N
utiliza terminologias especificas. Ademas, es e Establece la remuneracion que recibird el
preciso, claro y libre de ambigliedades. empleado a cambio de esos servicios.

e En él se establecen las condiciones laborales y e Se manifiestan todas las obligaciones vy
funciones del empleado. derechos que corresponden a ambas partes.
e Seempleantérminos propios del derecho civil. e Se emplea el presente indicativo para dar
\_ AN objetividad. )
Resolvemos.

a. A partir de lo leido, escribimos una definicién de contrato.

b.

¢En qué situaciones se utilizan los contratos?

c. éCual es la importancia de establecer acuerdos en los

contratos?

Socializamos las respuestas con la clase.

>

¢Sabias que...?

Segun la duracién del contrato, este puede
ser:

Temporal. Existe fecha de terminacion con-
creta o en funcién del cumplimiento de un
hecho. Es segun la duracién de la prestacion.

Tiempo completo. Se trabajan las horas ha-
bituales en la actividad de la que se trate.

Indefinido. No existe fecha de terminacion
de la relacion laboral.




4. Actividad en pares
Analizamos |a estructura del contrato y resolvemos en el cuaderno.

Contrato de actuacion teatral =

Generales del trabajador

Nombre: Ruth Nohemi Gonzalez Merino
Edad: 26 afios

Profesion u oficio: Actriz

Domicilio: San Salvador, El Salvador

Generales del contratante patronal
Nombre: Mario Alberto Guzman Lopez
Edad: 35 afios

Profesidn u oficio: Director teatral
Domicilio: San Salvador, El Salvador

[ Cuerpo |

DUI: 05467895-2 DUI: 05642456-1

Se acuerda el presente contrato de actuacidn teatral bajo los siguientes términos y condiciones:

1. Objetivo del contrato: el Contratante contrata los servicios del actor/actriz para desempefiarse
en el papel de Nora (personaje principal) dentro de la obra de teatro titulada Casa de mufiecas,
que se llevara a cabo en el Teatro Nacional de San Salvador, a partir del dia 01 de septiembre
de dos mil veintitrés hasta el 31 de noviembre de dos mil veintitrés; fecha desde la cual el
trabajador presta servicios al patrono sin que la relacién laboral se haya disuelto.

2. Honorarios: a cambio de los servicios del actor/actriz, el Contratante acuerda pagar una
remuneracién total de novecientos délares mensuales en abono a cuenta de empleado. Los
honorarios seran pagados de la siguiente manera. Forma de pago: un pago inicial del 50 % al

Titulo. Se indica

la naturaleza
del contrato.

sustantivo.
Se identifican
las partes
involucradas
y se brinda
informacién
relevante.

"
"Cueroo

Cuerpo
normativo.
Se detallan los

momento de la firma del contrato, y el 50 % restante al finalizar la Ultima funcion.

3. Derechos de autor: el actor/actriz reconoce que todos los derechos de autor y propiedad
intelectual de la obra de teatro y de su interpretacion pertenecen al Contratante, renunciando a
cualquier reclamacion o pretension de propiedad intelectual sobre la misma.

4. Difusién y promocion: el actor/actriz otorga autorizacién para el uso de su imagen y nombre
en cualquier material promocional y publicitario relacionado con la obra de teatro. Asimismo, el
Contratante se compromete a incluir el nombre del actor/actriz en los créditos de la obra.

5. Terminacién anticipada: en caso de que alguna de las partes desee terminar anticipadamente
el contrato, deberd notificarlo por escrito con al menos quince de dias de anticipacién. En caso
de incumplimiento de alguna de las clausulas contenidas en este contrato, la parte afectada podra
dar por terminado el contrato de manera inmediata y sin previo aviso.

6. Ley aplicable y jurisdiccion: cualquier controversia o disputa que surja en relaciéon con este
contrato serd sometida a la jurisdiccion exclusiva de los drbitros y deberan seguir las normas de
Arbitraje Comercial contenidas en el Cédigo de Trabajo y la Ley de Procedimientos Mercantiles
de El Salvador. —

+w.| | [ Cierre. ‘

Las partes acuerdan y firman este contrato de actuacion teatral en duplicado, en la fecha

mencionada a continuacion:
Firma: C;(/W Firma: 5 ‘

Contratante: Mario Alberto Guzman Lopez actor/ actriz: Ruth Nohemi Gonzélez Merino
Fecha: 01 de septiembre de 2023

pactos suscritos
entre las partes
y las eventuales

sanciones.

Formula de fin

de contrato

gue abarca las

firmas de las
artes.

Fecha: 01 de septiembre de 2023 \ P )
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a. A partir de lo leido, icual es la funcion de este tipo de textos?

b. Elaboramos un contrato sobre algo en lo que nos gustaria trabajar en el futuro, retomando las caracte-
risticas y la estructura que hemos aprendido.

c. Simulamos una entrevista de trabajo y contratamos a un compafiero.

Socializamos con la clase.

Semana 4 @



La produccion de un texto dramdtico redlista

5. Actividad en equipo
Desarrollamos los siguientes pasos para escribir una escena de un texto dramatico realista.

Planificacion

a. Pensamos y seleccionamos una problematica social sobre la cual 1
gueremos hacer una denuncia o critica.

b. Definimos el tiempo y el lugar en que se llevard a cabo la trama de
nuestra historia y redactamos la acotacién inicial de nuestra escena
dramatica.

c. Determinamos los personajes protagonistas y secundarios que esta- — e
ran en nuestro texto dramatico.

d. Escribimos las acciones principales de la trama que desarrollaremos
en nuestra escena.

Otfff‘

Textualizacion

a. Escribimos un titulo que sea atractivo, retomando las ideas de la planificacion.

b. Redactamos los didlogos haciendo uso de un lenguaje preciso, creible, verosimil y que busque repro-
ducir el habla coloquial de la sociedad.

c. Escribimos nuestro primer borrador de la escena de teatro realista, tomando en cuenta la estructura,
deixis y usos de ay, hay, ahi, ay ha.

Revision
a. Revisamos nuestra escena dramatica para verificar la coherencia de ideas.
b. Verificamos que no posee errores ortograficos.

c. Hacemos los cambios necesarios en nuestra escena de teatro realista.
d. Reescribimos una nueva versién de nuestro texto dramatico y lo compartimos con nuestro docente.

Socializamos con nuestro docente y compafieros la estructura de nuestra escena dramatica.

<
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Desarrollamos los siguientes pasos para la publicacion.

Definimos cual es la funcion un director de teatro. Elegimos a un compafiero que ejercera ese cargo.
Identificamos los personajes y las intervenciones de cada uno de ellos. Realizamos la caracterizacién de
los personajes y describimos donde y cuando se produce la accion.

Distribuimos los personajes, tomando en cuenta sus caracteristicas fisicas segln lo descrito en el texto.
Realizamos la lectura y memorizacién de los didlogos y efectuamos ejercicios de actuacion.
Organizamos y participamos en los ensayos para la representacion teatral con nuestro docente.
Elaboramos los materiales para el escenario, vestuario, entre otros.

Llevamos a cabo la puesta en escena con la clase y docente.

Marcamos con una X segun corresponda.

N.°

Criterios Logrado En proceso

Cumple con la estructura y las caracteristicas del teatro realista.
Presenta situaciones realistas en el desarrollo de |a historia.
Evidencia un plan de redaccion: planificacién, redaccion revision y publicacion.

Presenta el uso de deixis para dar coherencia al texto.

Evidencia un uso correcto de la ortografia y la puntuacion.

Marcamos con una X segun corresponda.

N.°

Criterios Logrado En proceso
Analizo obras dramaticas a partir de sus caracteristicas y estructura.

Analizo y evallo el contenido de los memes que leo o produzco.

Identifico la estructura, caracteristicas y el tipo de lenguaje utilizado en el
contrato.

Analizo oraciones en voz pasiva y el complemento agente en los textos que
leo o escribo.

Aplico las normas ortograficas del uso de ay, hay, ahi, a y ha en los textos
gue leo y escribo.

Elaboro y dramatizo una escena de teatro realista tomando en cuenta sus
caracteristicas y estructura.
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Leo el siguiente texto.

26 febrero 2020

Por tres semanas consecutivas (del 6 al 26 de
febrero) se ha proyectado en Cinemark El Salvador
el documental Cachada, obra de la espafiola Marlén
Vifiayo, quien nos ofrece una pelicula imposible
de ver sin llorar. Este no es el tipico documental
donde la victima cuenta su calvario para la camara
hambrienta de un director sin escrdpulos. Aqui las
protagonistas ven su dignidad reconocida. En 2019,
antes de su exhibicion en El Salvador, el documental
fue estrenado en el SXSW Film Festival, donde gand
el Premio de Publico de la categoria Global.

El documental es el género de cine mas robusto
en El Salvador: cuenta con una tradicion longeva,
directores valientes, proyeccién internacional
y demanda en los cines locales. Hay también
abundancia de temas en un pais lleno de tantas
contradicciones. Sin embargo, estos filmes adn
exploran la realidad salvadorefia desde un lugar de
superioridad. Pocas veces cuaja el balance ético. [...]
Cuando se logra, sin embargo, el espectador logra
ser guiado por la mano gentil e invisible de quien
dirige, desde una realidad exterior a una pregunta
interior. Eso ocurre con Cachada (en inglés, The
Opportunity), una pelicula documental salvadorefia
de 81 minutos de duracién dirigida por la espafiola
Marlén Vifiayo.

La historia documenta el nacimiento y desarrollo
de La Cachada Teatro, un colectivo de salvadorefas
gue cuenta ya con tres obras bajo el brazo —dos
originales y una adaptacion— y que ha cultivado
su reputacion a pulso. La compafiia de teatro se
ha presentado a nivel nacional e internacional y ha
cosechado aplausos gracias al talento de su elenco
de mujeres: todas de clase trabajadora.

Marlén Vifiayo transmite el proceso de construccién
del elenco que trabajé por poner en escena la

primera obra que el grupo de teatro presentaria
al publico: Si no hubieras nacido. Vifiayo, en un
documental intimo y bien logrado, recuerda que la
victoriano es de quien cuenta la historiamasdura; es
de quien narra con respeto y dignidad, sin importar
la inhumanidad o severidad de lo expuesto.

La Cachada Teatro nacid como la flor que rompe
el concreto. En 2011, la actriz y directora Egly
Larreynaga llevé a cabo un taller de teatro para
fortalecer la autoestima de mujeres empleadas
en el sector informal. De ese grupo, cinco mujeres
se fueron con la semilla del arte y se negaron a
dejarla morir. Mujeres de clase trabajadora, madres
solteras, vendedoras ambulantes y empleadas
domésticas. Todas empapadas de circunstancias
gue en El Salvador son una condena tanto social
como econdmica.

Marlén Vifiayo conocio al elenco de «Cachada» en
2010, cuando trabajaba un documental para Cinde,
la ONG a través de la cual Egly Larreynaga dio aquel
primer taller de autoestima. Tres aflos después —y
concluidos sus estudios de cine en Espafia—, Viflayo
regreso a El Salvador y encontrd a las mujeres que
en un principio conocio timidas, ahora plantadas en
un escenario.



Entonces nacié en ella el deseo de contar la historia
de aquellas vendedoras transformadas en actrices,
hasta que se dio cuenta de que la transformacién
era otra: era la de cinco artistas que, a través del
arte, tocaban, limpiaban y cerraban las heridas que
la violencia familiar, social que dejé en ellas. No
solo eso. Aquellas mujeres también rompian, poco
a poco, los ciclos de violencia que ellas mismas
imitaban en sus hogares. Habia una transformacion.

Cachada documenta el proceso que las actrices —
de la mano de Larreynaga— siguieron para poner
en escena Si no hubieras nacido, obra basada en sus
experiencias como mujeres y madres. La directora
se armo de una pequefia cdmara andloga y paso a
ser testigo invisible de ese caminar. Bajo su lente,
Ruth, Wendy, Magda, Chileno y Magaly apartan
las etiquetas de clase que el espectador intente
ponerles como primera defensa.

Respondo.

¢Cémo surge La Cachada Teatro?

En su lugar, permiten entrar con candidez al espacio
mas vulnerable para un artista. Cada ensayo resulta
ser casi una sesion de terapia; cada escena las obliga
a confrontar sus propios demonios. [...]

Es un documental que retrata cdmo una obra
transforma esquemas de violencia y que muestra
cuanto la sociedad salvadorefia necesita de
personas valientes para cambiar realidades injustas.
La brujula de Cachada se empapa de todo, desde los
vistazos a las casas de cada personaje hasta el uso
discreto de la musica en momentos clave.

Cachada es una pelicula imposible de ver sin
llorar. Se llora porque cinco actrices comparten los
momentos que despedazaron sus vidas y los ofrecen
en una obra de teatro.

Escribo dos comentarios que la autora hace al documental La Cachada.

Explico cudl es el significado del titulo Cachada: la dignidad regresa al documental.

¢Qué caracteristicas de la critica cultural encuentro en el texto?

Segun la lectura, éla obra de teatro de La Cachada posee caracteristicas realistas? Explico.

éConsideras que el documental es el género cinematografico que mas se produce en El Salvador?

Socializo mis respuestas con la clase.
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